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PAUL GAUGUIN

(1848-1903).,

Delacroix .era_morto, glorieso, poco com-

preso, 'senza—dis'cép'oii non- avende esercitata

ur’ influenza sur una. ristrettissimia £4% (Fro-
mentin, G. Moreau, Pavis de.Chavannes) se

_ non a traverso Chasseriau clig gli era venuto da .

Ingres. Gli. allievi di quest’oltimo, pill rispet-
tati che auimiifati, disputavan male 1’antorita
e le ordinazioni sulle orme di Delaroche e
di Vernet. Alcuni- isolati; Daumier, Ricard,
Monticelli, Jadni e 1 - veterani di Fontame—
bleau, prodﬁcevano ancora delle belle cose.
Corot e Millet idealisti e soggettwl Cour-
bert e Manet realisti e oggettivi, lottavano
contro I'accademismo reghante, senza gran
successo. Sotfo 1”influenza piuttosto contra-
dittoria di questi maesiri, alcuni _giovz{ni pit-
tori lavoravano, deducendo dai
la preoccupazione dei valorl esatti e della
pittura chiara, prendendo a Courbet il suo

primi dae

realismo, a
e la sua libera fattura. Quest’ultimo si evol-
veva lentamente' il lavoro dal vero: Pallon-

Manet il suo disegno sommario

tanava dai suoi cari spawnoh e Pesempio di

Delacroix I’ :nclira\-a alle andacie del colore ©

alfine, temendo di vedersi lasciato indietro
dai giovanotti che usufruivano dei suoi com-
sigli, ripunzid - alla maniera nera, ai toni
nevtri, alla pittara storlca —el zmpresslom—
smo fu. _ _ :

Manet, Degas, Monet, Sisley, Pissarro, Cé-
zanpe, questi artisti diversissimi, non ebbero
guari in .comune che questi principi: re-

spingere ogm sorta di letteratura, domandar}
tutto alla realti, anche la composmone tra-
diirre sul' vero la sensazione del momento, —
non impiegar se non toni puri, esar tutto il.

da  amatore, a tempo perso !

e Gervex fu visto imporsi upa sorta & i-
brido naturalismo conciliante 1 soggeiti da
< prix de Rome » con la.pittura chiara dalle
ombre violette, il disegno scolastico e 1’il-

lustrazione grande al vero dei fatti di cro-

_naca, prosaizzante il Louvre a profitto del

Salon. E ciascuno volle veder la natura a
traverso il proprio temperamento. Tutto cid
molio a parte dei maestri. impressionisti,
sempre contestati, -scherniti, anche da coloro
che gli svaligiavane, sgradevolmente sorpresi
di veder le loro scoperte volgarizzale, pro-
curar onori e quatirini-a degli abili adatta-
tori. 8i conosce il frizzo di Degas: <« Ah
Besnard ! commence a voler
de nos propres ailes ».

) 1880 segna il punto
culminatte di questa anarchia,

¥

Sette anpi prima di questa epocs, Paolo
Gauguin, ii quale arruolatosi nella marinza
mercantile all’uscita del liceo, aveva corso

il va bien, il

L’esposizione del

il mondo sino al suo venticinguesimo anno,
lasciava la casa bsncaria, dove ¢ra impiegato
da dieci anni, per darsi alla pittura.
25 annl e non sveva ancora dipinto se non

Aveva

nonostante era
gia stato notato nelle esposizioni del gruppo
impressionista. Nel 1882 uo gran nudo di
donna gli aveva valso gli elogi di.f. K.
Huysmans, Seguiva allora i- consigli di Pis-
sarro maz, nella figura soprattutte, la sua per-
sonalita cominciava gia a svilupparsi.

1l suo mestiere erz pilh semplice, pilt bru-
sco di quelle del suo maestro, alla policro-
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colore, dimenticar larte dei musei, Credo
che lo stesso Degas ‘mettesse da'- parte in
quei gioi’ni- il suo -culto per Ingres, Car-
paccic e 1 forentini. Monet, alfine, presto
seguito-da’ Renoir e P;ssarro sistematizzd la
divisione de! toqo gii in principto, in De-
lacroix; '

Dono na Eotta di diect anni ¥ impressio-
nismo tnonfa\a 8 penetrava persino mneila
scuola di - beHe cartic un
molte mltigato.,e del tutto, empirico, ma
che -tuttaviag- bastd a creare un antagonismo
ira alhem € professon a disorganizzar I"in-

Segnamentc Scmtato da Bastlen—Lenge Duez

1mpres:-i omsmo

'

mia a volte leggermente agra del quale eghi
sostituiva un’armonia un po’ sorda di tomi
derivati gli voi dagil alui e di valori molto
il totto ravvivato da aleuni tocchi

prossimi,
di colore complementare: insomma [nvece
4i contentarsi della semplice « mise en

place » di cui si contentava Pissarro, Gau-
guin disegnava giz. Mz nel vocabolario arti-
stico regna una tal confusione che mi biso-
gna dir qui che cosa io intenda per disegno.
Per me ¢'& disegno 1z dove il contorno af-
ferma nettamente la volont: delPartista, &
yoluto qual’d; la dove un minimo sposta-

mento della linea allererebbe gravemente il

carattere dell’ opera, ancorché questa linea
possa essere, come spesso in Carriére, senza
estensione. Questd franca affermazione & cid
che Ingres chiamava « la probita dell’arie ».

Prendete un ritratto di Wisthler, un grande
artista tuttavia, e constatereie che sarebbe fa-
cile spostarne sensibilmente i contorni senza
diminuire ii valore dell’opera. Fate la stessa
esperienza con un Ingres e vedrete il resul-

Gauguin fa il suo esame di coscienza, si
sforza di trovare la logica della propria
personalita.

In odio alle varie virtuosity, alle eleganze
facili e fitlizle, al molle eclettismo che re-
gnava allora, egli rimonta violentemente ai
principi prirnordiali della pitfura. « La bar-
barie — ha scritto — & per me un ringio-
vanimento, ic mi sono spinte molte lontano,

ey
1
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tato. Notate che la « mise en place » d'un
pittore che non disegna pud essere pili esatta
di quella d’un disegnatore; che un contorno
grosso come un dite pud benissimo non es-
sere disegno ; che finalmente se, come in Car-
riere, fa modetlatura pud creare il contorno
senza l'ainto della linea, nello stesso modo
che il lapis d’lngres di la sensazions del
volume quasi senza chiaroscuro, per via del
maggiore o minore spessore del tratto, ia
modellatura non & il disegno, ¢ che un non
disegnatore pud modellar bene.

Duraate up soggiorno asszi lungo in Bret-
tagna (Pont-Aven 1886) Gauguin s’emancipd
della tutela di Pissarro. 11 colore pil vivo,
pili vario, si fece carezzevole & ricco, il suo
disegno -pitr libero, pitt sicuro, pit elegante
raggiunse la. grazia ; condusse alla sna perfe-

zione la pastosa tecnica impressionistica, fu, .

secondo Despressione di Maurice Denis, la
sua maniera forita della qualé, T'anno dopo,
il suo viaggio zlle Antille decide la com-
pleta cfflorescenza e ben presto I’evoluzione.
- Laggit in mezzo a quella natora dei tro-
pici, incanto della sta prima giovinezza, egli
scopri la sua vera personalita. Il vero Gau-
guin rimonta a queste rutilanti tele della
Martinicea. Larghe curve avviluppano le mas-
se, un disegno pieghevole e semplice tradoce
la grazia un po’ scimmiesca del giovani ne-
gri, il colore ricchissimo, caldo e chiaro si
diversifica in fipe sfumature, il complemen-
tare non Iintervien pilt che discrefamente,
non pitt in bruschi contrasti ma condotto
da una sottile degradazione di foni, la pro-
speitiva aerea alfine, tanto sacrificata pid
tardi, fa afflaire P’aria’ nei cieli. L’ insieme
di un’armonia sicura e dolece contiene tutti
gli elementi di gquesto sintetismo che presto
egli avrebbe sistematizzalo, reso piti potente
e pit ampio a scapito di questa sponiapeita,
di questa freschezza.

Ritornato in Francia, durante i suol vari
soggiorni a Parigi, in Brettagna, in Provenza,

“al cavalluccio della mia infanzia,

pitt lontano dei cavalli del Partenone, fino
il buon ca-
vallo di legno ». E studia i calvari bretoni,
i gotici, gli estremorientali e magari e fign-
rine d’ Epinal. Degas e Puvis de Chavannes
lo conducono a Ingres, a Raflzello, ai greci:
domanda c¢id ch’essi hanno di
pitt generale nell’ interpretazione della for-
maz, Confronta le sue iantuizioni e le sue

a tutti egli

osservazioni di colorista con gli insegna-
menti del Louvre, di Delacroix e degli im-
pressionisti, di Cézanne soprattvito le cul
opere recenti, viste in casa di Emile Ber-
nard e presso un oscure mercante di Mont-
martre, quadravano con le sue attuali preoe-
cupazioni. E certo che lo studio, Pimitazione,
anche, di Cézanne, visibili in certe tele di
Gauguin, aiutarono a orientarsi a ordinare
le sue intuizioni e 1 resultati della propria
esperienza, mz la malevolenza press’ a poco
universale alla quale lo destimava il suo ca-
ratere intrattabile, ha molto esagerato que-
sta influenza. C’& piaitosto parentela che
imitazione fra Cézanne e Gauguin, TutCe
due derivavano da Pissarro, il pilt freddo,
ma il pilt metodico degli impresicnisti, tot-
t’e due iavb:avano isolati, tenuti da analoghe
preoccupazioni.

Paolo Cézanne (1837-1g05) aveva, a Pa-
rigi, studiato il nudo nelle accademie, copiato
al Lounvre, subito I’ influenza di Courbet ¢ di
Manet ; poi, convertito da Pissarro alla pit-
tora all’ aria aperta e allo studie immediato
dellz natura, dopo zlcuni anni, sera ritiralo
a Aix per quivi darsi alia ricerca dell” asso-
luto pittorico.

Colorista straordinario sacrificava tutto al-

I’sttuazione per mezzo del colore: eccedendo

il domma impressionistico non vedeva l'uni-

verse se non per macchie colorate. Partendo
da un sbbozzo stabilito con cura dal vero e
moderatamente colorato, lo spingeva, in lun-
ghe sedute, alzando sempre la gamma, ser-
rando di pit in pilt il tessuto dei suoi tocchi



