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Gammlung von Melodien, welde vom Sdiiler ziwei., in eipzig
Drei- und mehritimmig beavbeitet werden follen. Die Gin- ®
teflung De8 Materiald ift in beiben Viidhern volftindig
iibereinftimmend gefdhehen, fo daf auf jebe Erlduterung der I
felbftdndigen Stimmfiibrung {ofort eine praftifhe $lbung L
folgen fann. $m Dem QAufgabenbud) eine gewiffe Selb- Die reitte Formenlehre

ftandigteit su geben, ift jedem Parvagraphen ein audgefiihrtes

WMufterbeifpiel, nach) weldem fich die Urbeiten zu ridhten ,

baben, vorgefdhrieben. Grofer Wert ift, namentlich bei den Jweite, verbefjerte Auflage
erften Studien, auf die Sonderung von Jnftrumental- und
Bofalbeifpielen gelegt, Die eigentlich moderne Harmonif
und Rhpthmil wird nur bet den erfteven in BVetradyt zu
steben fein, Der Gefangsfas wird {ich federzeit in BVer-
wendung der Mittel etwad zu befdranfen haben. Dasd
Hauptbeftreben muf fidh jederseit bavauf richten, die fontra-
punttifhen Gtudien in engftem Sufammenhang mit bder
Praris zu halten. Nur aquf diefe Weife fann der Sdhiiler
Qutereffe und Freude an diefem Gebiet Der Theorvie der
Mufif gewinnen.
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10 Die Clemente der mujifalijhen Sdretbweife.

fung mit anbderen Harmonien erhdlt e einen Sinn. Jn einer
Cntwidlung bilft er entiweder in dienenbder Rolle, ald Domi-
nante, eine darafterifierende Bewegung durd)fithren oder
et {dingt fid) jelbjt sum Fithrer und BVollender der be-
wegenden Jbee, ald Tonifa, auf.

Nur durd) die Verbindung mit anderen Kldngen fann re-
guldr einem Dreiflang die Bebeutung ald Tonifa beftitigt
werden. 3 find Ausnahmsafille, in denen die mehrmalige
Wiederholung eines Dreiflangd denjelben ald Tonifa andeutet.
Vet linger audgefithrten Mufifitiiden wird einem devartigen
Fefthalten eines Klanged gern ein Wedfel mit einer darat-
teriftijchen Diffonang ur Feftitellung der Tonart folgen.

Q. van Beethovens C-Moll-Shmphonie lehter Sap:
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 Gharakteritifhe Diffonangen bilden fich aus Dber- und

i
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~ €, ) Unterbomiate. it eine Radens (= Schluffall, AbiIu),

“'die fich in vollfommener Weife jur Tonifa wenbdet, ift ihr
mehrmaliges Aujtreten von Hausd aud nidt erforberlich.
Um ceg al3 tonijden Dreiflang fejtzujtellen, geniigt zu-
nddit die Folge bort gh d f und ce g. BVei diefer Harmonie-
folge toitd aber nidht nur ceg ald Tonifa erfdjeinen; es
wird aud) die Empfindbung vorhanden fein, dbaf diefer Afford
der Ruhepuntt ijt, nady weldem bder borfergehende hin-
firebt, Daf er Der tonangebende ijt, weldjer dbie Herrjchaft be-
halt. Der erhdhte Wert, %g}_%(_fg_egi‘ auf dem ziveiten Klang
fommt in der Sdjrift badurch zum Ausdruc, daff vor den-

*) Nm Plas 3ut jpaven, werden die meiften Betjpiele nur im Harmoniiden
Uuszug ober gar in per Melodie allein abgedrudt. Der Sdiiler hat ftets bei

Beifpielen aqus bder Literatur die vollftandige Ausfithrung nadjpuid)lagen, oder
in anbern Fdllen felbjt am RKlabier die Harmonie zu ergdngen.

Das Motiv. 11

felben ein Taftftrich gefest witd. Beide Klin

bilben eine‘ﬁ?c'(;'r@ o it o e
tatt, leicyter Tafiteil, derjenige nad) dem Taftftrich der BVoll-
tatt, jdhwerer Tattteil, genannt. Sind in diefer einfachen Ra-
deng beide flinge von gleicher Dauer, fo bilden fie einen

- gieizdhligen Taft (2a und b). Sit der Bolltakt nod) einmal

io ;a(rit)g al3 der Auftatt, fo entfteht ein dreizihliger Takt (2 ¢
und d. )

a. b. c. d.
EESES:
- g -« =
) Die vorbereitende Diffonang fept jicd) aus jwei Drei-
Hangen gufammen, ghdfausgh dund fac. Gehr haufig

erflingen die beiben Dominanten im Auftaft nadeinander
und geftalten fo denfelben melodijch abwed)flungsreicher.

3. o MM o,

et Teil bor bem Taftfirich wird der Ynfe—< ) &

fhaond.
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Nad) wie vor erfolgt dabet ber&mup’tbarmonieme jel,
der Hbgrgang bon Den Dominanten it ,bet bem
%o?tfgf)utt bon leidht su {dhwer. Ausnalhmen bilden nur die
m'etlbth ertt) @Er%bungen, bei benen eine Tominante alg porbe-
teitefer oder frei eintretender BLorhaltstlang vor di i
reliele h a ie Tonifa
Die S%gbengen bilben jich aber nun feinesweqs nur mit
den fSDommqnten Der reinen Gyjteme felbjt. Yus der Har-
monielehre ijt befannt, dafy der Unterbominantflang auch
ein %D_?»nﬁ_f_[g_qg fein farn, dap ferner fiiv die Hauptflange die
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PBaralleltlinge, die Leittonflinge, fogar entferntere Wedhfel-
fldnge emnfithrbar find, fo da fchon eine BVilbung it jwer

Dag Motiv. 13

daf es dyarafteriftifch und jelbjtindig ift. Geniigen die unter
J. b wiedbergegebenen Figurationen der Kadeny diefen An-

$langen eventuell ne'rfcf)iebenartigfieé QIuéfet)el? befit. Bei- fprichen? Gie entbefren nicht davatteviftijcher Mertmale
fpiel 4 zeigt Schlugbildungen jum C-Dur-Dreiflang. (Wechfel der Harmonie, Wedhjel Her Tonhshen, Wedhjel von
4. furgen und fangen Noten ufw.). Fhre Selbftdndigkeit ift aber

eine niur bebingte, da Jweifel itber die Natur der Taftart be-
{tehen mitffen. Man betradyte nur bie unter Nr. 6 angefithrten
Auslegungen, um eingufehen, dap Veifpiel Ha mehrdeutiq
fein fann.

2 IMelodifhe Auszierungen folcher RKadengen durd) nach-
fdolagente Affordtone, Durdigangstone, Wed)feltore in

Lerbindung mit allerhand rhnthmifdhen Anordnumgen er-

gebent ofhne Breifel fhon mufitalijche Gedanten. €5 entfteht Cuft durd) die Wiederfehr eines fdhweren Takiteils wird
nim die Frage, 0b Bildungen in diefem Sinne geniigend - pollftindige Sicherheit iiber die Taftart gegeben. Beim An-

ratteriftifche Merfmale befiern, um al3 diejenigen Glementar- Yoven ber Jujammentellungen unter Nr. 7ijt eine Berwedy-
form begeichnet werden Fu finnen, aus welder fid) alle lung der Tattart nicht mehr moglid).
groBeren Geftaltungen entmwideln. 7.

Greifen wir nod) einmal auf die einfachjte Yarmonifche
Sadenz, Beifpiel 2 a, uriid und verfuchen wir auf diefer
Grunblage nach der angebeuteten Weife mit Durdhgangs-

t6 . : : 1 1 -I I
fnen uji. neue (SjeftaItungevn Fu exzielen. . i ) . I 3 A, ¢ Wb
5. b ! ‘ A e
d Daraus folgt: Um eine Tonreihe zu erhalten, toelGEF

burdyaus felbitiinbig ift, bebarf es gweier fdhmerer Taftteileyl™ ™"
iefelben ftehen in gleidjem Berhdltni3 wie die Teile eined 1"
Taftes sueinander. 8 gibt nicht nur leichte und jchwere Tatpnyhnbe

ufto. teile, fondern aud leichte und jchwere Tafte. Die BVilbuna ¥ ¥
~ einem wirflidien Schwerpuntt, d. h. mit einem dhwererp<) <
Bon der gundlegenden Clementarjorm, der Heinften "att i t. Die Heinere gujammenjteling
Jetbitdndigen Bildung, dem Motiv, muf verlanat werden, mit etnem i%meren ga%‘tteii it als Unterteilmgsmotiv zul
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begeidynen. Fiillt dasfelbe gerade etnen Taft aus, fo Heifit e3
Lattmotib. §n 7a und b ijt I ein Taftmotiv und als jolches
ein Unterteilungdmotiv, 1T dagd eigentliche Motiv, weldhes
fich aus zwei Taktmotiven zujammengest. '

Cin Motio braud)t nun aber nicht immer in Taftmotive
su getfallen; die Unterteilingsmofive fonnen auch ungleich
in det Grdfe fein. Und auferdem ijt Motivbildung in einbeit=
lidem Bug ohne Gliederung moglich. Die Cntwidlung fept
fid) in diefem Fall ohne Abjap vom leichten um jdheren
Taft fort. Man denfe fich) bie unter 6a und c verzeicdhneten
Motive dur) BVergriferung der Notentwerte zu folgenden
Bildbungen ermweiters:

Daz Motiv. 15

{ibliche.” Da das Motiv Teil eines groferen Gangen ift, wird
jede Art harmonifdher Folge in demfelben enthalten jein
tsunen. Reguldr gehen twoh! die Sige gar nicdht bon den Do-
minanten, fondern bon der Tonifa aud und wenben fid) dann
erft yu ben Dominanten. Jn allen Fdllen aber, wo zu Anfang
abficdhtlicd) odber unabfichtlic) bie Berteilung von leidht und
{hwer verjchleiert ift, toird bdie iveitere Entividlung durd
notiwendige Kadengen Klarheit itber die uffajjung bringen.

Die Entidlung von der Tonifa zu einer Dominante
seigt Beifpiel 10a—c. Aud) ein Heiner Kreislauf in der Form
pon Folge der Tonifa, Dominante und Fouifa findet fich

biztoeilen (10d wnd e). Daf jdlieflich Motive auftreten, [

/. 2 Nk via A < o AR \p £V q i/ : e Die Sonifa nic ] i i i
¢ WD T wanfuaib é@\j - Y(:)!V/ : weldje die Tonifa nicht beriifren, ja modulieren, erjehen mwir

atig 10 I—nh.
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— a. Beethoven op. Z. b. Carey.
A3 BVeleg fitr die bisher befprodene Nrt Her Motivbil- a’,
bung folgen unter Nr. 9 3wei Stellen qus Beethovens Wer- o
fen.
¢. Sdyubert op. 94, 6. d. Beethoven op. 28.
9. ——t A e S q A N
a. Beethoven op. 31 Nr. ¢, I. %%%f AP 2 — o ?_: —
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e. Waguer. Zriftan. f. Sdyumann op. 12.
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g. Wagner. ZLriftan.
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b. Weethoven op. 31 Hr. 3,L
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Die bidher zur Crlduterung angenommene Hharmonifche
Grundlage, Dominante—Tonifa, ift nun feinedwegs die
alfein dentbare. Sa fie ift jogar anfangd gar nidht einmal bdie
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