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Introduccion

Vanguardismo

acreditada, como libros de texto u otras publicaciones especializadas en el tema.
Puedes dar aviso al autor principal del articulo pegando el siguiente cédigo en su pagina de
discusion: {{subst:Aviso referencias|Vanguardismo}} ~~~~

@ Este articulo o seccion necesita fuentes o referencias que aparezcan en una publicacion

El término vanguardia procede del francés
Avant-garde [avd gasd/, un término del
léxico militar que designa a la parte mas
adelantada del ejército, la que confrontara
antes con el enemigo, la «primera linea» de
avanzada en exploracion y combate.
Metaféricamente, en el terreno artistico la
vanguardia es, pues, la «primera linea» de
creacién, la renovacion radical en las
formas y contenidos para, al mismo tiempo
que se sustituyen las tendencias anteriores,
enfrentarse con lo establecido, considerado
obsoleto.

El vanguardismo se manifiesta a través de
varios movimientos de vanguardia, los Re=..
mismos, que desde planteamientos Disefio urbanistico futurista de Antonio Sant'Elia
divergentes abordan la renovacion del arte,
desplegando recursos que quiebren o
distorsionen los sistemas mas aceptados de
representacion o expresion artistica, en
teatro, pintura, literatura, cine, musica, etc.
Estos movimientos artisticos renovadores,
en general dogmadticos, se produjeron en
Europa en las primeras décadas del siglo
XX, desde donde se extendieron al resto del
mundo, principalmente América del Norte,
Centroamérica y América del Sur.

En Espana e  Hispanoamérica, el
vanguardismo reacciona contra el
modernismo, cuyas innovaciones resultan

insuficientes y caducas a ojos de los La pintura de Céz
vanguardistas experimentaciones estéticas que caracterizarian las
vanguardias al inicio del Siglo XX.

Shse Z

anne abrié camino para las variadas
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Vanguardismo

Vanguardia significaba innovar o liberar la cantidad de reglas y estamentos que ya estaban
establecidos por los movimientos anteriores; por eso se dice que la Unica regla del
vanguardismo era no respetar ninguna regla. La caracteristica primordial del vanguardismo
es la libertad de expresion, que se manifiesta de manera peculiar en cada uno de los
géneros literarios y de la siguiente manera: en la narrativa, se diversifica la estructura de
las historias, abordando temas hasta entonces prohibidos y desordenando todos los
pardmetros del texto narrativo; en la lirica se rompe con toda estructura métrica y se da
mads valor al contenido.

Los cambios que produce el vanguardismo no afectan sélo a la literatura. En la arquitectura
se desecha la simetria para dar paso a la asimetria; en la pintura se rompe con las lineas,
con las formas y con los colores neutros y se rompe la perspectiva para darle paso al
grabado desordenado y ampuloso. En la escultura aparecen las figuras amorfas que cada
quien interpreta segun su forma de percibirlo, en la danza desaparecen todos los
aditamentos y vestuarios clasicos para utilizar de mejor forma la expresién corporal. En la
mausica al igual que en la literatura es donde se produce los cambios més radicales.

Contexto historico y cultural

Desde el punto de vista historico, el primer tercio del siglo XX se caracteriza por grandes
tensiones y enfrentamientos entre las potencias europeas. Ademas de la I Guerra Mundial
(1914-1918), tendrd lugar la Revoluciéon Soviética (octubre de 1917), abriendo esperanzas
para un régimen econdémico diferente para el proletario y para los sectores mas
desfavorecidos de la sociedad. Tras los felices anos 20 (los «Afios Locos»), época de
desarrollo y prosperidad econdmica, vendra el gran desastre de la bolsa de Wall Street
(1929) y volverad una época de recesion y conflictos que, unidos a las dificiles condiciones
impuestas a los vencidos de la Gran Guerra, provocaran la gestaciéon de los sistemas
totalitarios (fascismo y nazismo) que conduciran a la IT Guerra Mundial.

Desde el punto de vista cultural, es una
época dominada por las transformaciones y
el progreso cientifico y tecnolégico (la
aparicién del automévil y del avidn, el
cinematografo, el gramofono, etc.). El
principal valor sera, pues, el de la
modernidad, o sustituciéon de lo viejo y
caduco por lo nuevo y original. En el
aspecto literario, era precisa una profunda
renovacién que superase al romanticismo,
al realismo y al simbolismo y el
impresionismo  precedentes. De esta
voluntad de ruptura con lo anterior, de Max Horkheimer (izquierda), Theodor Adorno
lucha contra el sentimentalismo, de la (derecha), y Juirgen Habermas en el fondo, derecha,
exaltacion del inconsciente, de lo racional, afio 1965 en Heidelberg, Alemania.

de la libertad, de la pasién y del

individualismo naceran las vanguardias en las primeras décadas del siglo XX.

Europa vivia, al momento de surgir las vanguardias artisticas, una profunda crisis. Crisis
que desencadend en la Primera Guerra Mundial y entonces, en la evidencia de los limites
del sistema capitalista. Si bien «hasta 1914 los socialistas son los tinicos que hablan del
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hundimiento del capitalismo», como sefiala Arnold Hauser, también otros sectores habian
percibido desde antes los limites de un modelo de vida que privilegiaba el dinero, la
produccion y los valores de cambio frente al hombre.

Resultado de esto fue la chatura intelectual, la pobreza y el encasillamiento artistico contra
los que reaccionaron, ya en 1905, Pablo Picasso y Georges Braque con sus exposiciones
cubistas, y el futurismo que, en 1909, deslumbrado por los avances de la modernidad
cientifica y tecnoldgica, lanza su primer manifiesto de apuesta al futuro y rechazo a todo lo
anterior. Conocida es la frase de Marinetti: «Un automdvil de carrera es mds hermoso que
la Victoria de Samotracia».

Asi se dan los primeros pasos de la vanguardia, aunque el momento de explosién definitiva
coincide, légicamente, con la Primera Guerra Mundial, con la conciencia del absurdo
sacrificio que significaba, y con la promesa de una vida diferente alentada por el triunfo de
la revolucién socialista en Rusia.

Corrian los dias de 1916 cuando en Zurich (territorio neutral durante la guerra), Tristan
Tzara un poeta y filésofo rumano, profugo de sus obligaciones militares, decidié fundar el
Cabaret Voltaire. Esta acta de fundacion del dadaismo, explosion nihilista que proponia el
rechazo total:

El sistema DD os hard libres, romped todo. Sois los amos de todo lo que rompais. Las leyes,
las morales, las estéticas se han hecho para que respetéis las cosas fragiles. Lo que es
fragil esta destinado a ser roto. Probad vuestra fuerza una sola vez: os desafio a que
después no continuéis. Lo que no rompdais os rompera, sera vuestro amo.

Louis Aragon, poeta francés.

Ese deseo de destruccién de todo lo establecido llevé a los dadaistas, para ser coherentes, a
rechazarse a si mismos: la propia destruccion.

Algunos de los partidarios de Dada, encabezados por André Breton, pensaron que las
circunstancias exigian no sélo la anarquia y la destruccién sino también la propuesta; es asi
que se apartan de Tzara (lo que dio punto final al movimiento dadaista) e inician la
aventura surrealista.

La furia Dada habia sido el paso primero e indispensable, pero habia llegado a sus limites.
Bretéon y los surrealistas (es decir: superrealistas) unen la sentencia de Arthur Rimbaud
(que junto con Charles Baudelaire, el Conde de Lautréamont, Alfred Jarry, Van Gogh y otros
artistas del siglo XIX serd reconocido por los surrealistas como uno de sus «padres»): «hay
que cambiar la vida», con aquella de Carlos Marx: «hay que transformar el mundo». Surge
asi el surrealismo al servicio de la revoluciéon que pretendia recuperar aquello del hombre
que la sociedad, sus condicionamientos y represiones le habian hecho ocultar: su mas pura
esencia, su Yo basico y auténtico.

A través de la recuperacion del inconsciente, de los suefios (son los dias de Sigmund Freud
y los origenes del psicoandlisis), de dejarle libre el paso a las pasiones y deseos, de la
escritura automatica (que mas tarde cuestionaron como técnica), del humor negro, intentan
marchar hacia una sociedad nueva en donde el hombre pueda vivir en plenitud (la utopia
surrealista). En este pleno ejercicio de la libertad que significé la actitud surrealista, tres
palabras se unen en un sélo significado amor, poesia y libertad
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Caracteristicas de las vanguardias historicas

Una de las caracteristicas visibles de las vanguardias es la actitud provocadora. Se publican
manifiestos en los que se ataca todo lo producido anteriormente, que se desecha por
desfasado, al mismo tiempo que se reivindica lo original, lo ladico, desafiando los modelos y
valores existentes hasta el momento.

Surgen diferentes ismos (futurismo, dadaismo, cubismo, orfismo, constructivismo,
ultraismo, surrealismo, etc.), diversas corrientes vanguardistas con diferentes fundamentos
estéticos, aunque con denominadores comunes:

¢ Lalucha contra las tradiciones, procurando la novedad y la libertad.
* Audacia y libertad de la forma.

* El caracter experimental y la rapidez con que se suceden las propuestas unas tras otras.

En la pintura va a ocurrir una huida del arte figurativo en procura del arte abstracto,
suprimiendo la personificacion. Se expresa la agresividad y la violencia violentando las
formas y utilizando colores estridentes. Surgen disefios geométricos y la vision simultdnea
de varias configuraciones de un objeto.

En la literatura, y concretamente en la poesia el texto va a ser realizado a partir de la
simultaneidad y la yuxtaposicion de imagenes. Rdmpese tanto con la estrofa, la puntuacion,
la métrica de los versos como con la sintaxis alterando por completo con la estructura
tradicional de las composiciones (por ejemplo en el Finnegans Wake o en el final del Ulises
de James Joyce). Surge el caligrama o poema escrito de modo que forme imdagenes
pretendiendo asi acabar con la téxica sucesividad del hecho escrito o leido.

* El poeta/artista/arquitecto vanguardista es inconformista, ya que el pasado no le sirve,
tiene que buscar un arte que responda a esta novedad interna que el hombre esta
viviendo, apoyandose en la novedad original que se lleva dentro.

e Se deben abandonar los temas viejos, ya que carecen de sustancia y no responden al
hombre nuevo.

* En algunos movimientos hay una tendencia a hacer plastica en la coloracién de las
palabras.

¢ En la poesia se juega constantemente con el simbolo.

* Las reglas tradicionales de la versificacion, necesitan una mayor libertad para expresar
adecuadamente su mundo interior.

* Reacciona contra el modernismo y los imitadores de los maestros de esta corriente,
existe una conciencia social que los lleva a tomar posiciones frente al hombre y su
destino.

¢ Nuevos temas, lenguaje poético, revolucion formal, desaparicion de la anécdota,
proposicion de temas como el anti-patriotismo.

* El punto de vista del narrador es multiple.

» Existe un vinculo estrecho entre el ambiente y los gustos del personaje.

¢ Profundiza en el mundo interior de los personajes, pues se les presenta a través de sus
mas escondidos estados del alma.

e El tiempo cronolégico no es de suma importancia, sino el tiempo animico y se toma en
cuenta el aspecto presentacional, pues se limita a sugerir para el lector complete, el
autor exige presencia de un lector atento que vaya desentrafnando los hechos que se
presentan y vaya armando inteligentemente las piezas de la novela de nuestro tiempo.




Vanguardismo

Tener en cuenta el libro de Nicolds Casullo "Itinerarios de la modernidad" Tedrico n? 5
"Estética y rupturas : Expresionistmo, Futurismo, Dadaismo"

El Vanguardismo y sus expresiones

Dentro de la corriente vanguardista los ismos surgieron como propuesta contraria a
supuestas corrientes envejecidas y proponen innovaciones radicales de contenido, lenguaje
y actitud vital. Entre ellos se encuentran:

Impresionismo

El Impresionismo reacciona contra los excesos del realismo, concentrando su interés en el
proceso mental desarrollado en el interior de un personaje cuando se enfrenta a alguna
situacién. Se caracteriza por: trasladar a la obra la verdadera existencia radicada en los
procesos mentales, la intuicién y la desvinculaciéon de un personaje, asi como el manejo de
personajes a través de las asociaciones psicolégicas.

Con anterioridad al Impresionismo, el marco artistico era dominado por un eclecticismo, al
que respondié la generacién de las rupturas estilisticas, una serie de rupturas que daran
personalidad propia al arte contempordneo. La primera de ellas o, si se prefiere, su
preambulo, es el Impresionismo, un movimiento, resultado de una prolongada evolucion,
que coloca definitivamente al siglo XIX bajo el signo del paisaje y que busca un lenguaje
nuevo basado en un naturalismo extremo.

Tiende a usar con creciente frecuencia colores puros y sin mezcla, sobre todo los tres
colores primarios y sus complementarios, y a prescindir de negros, pardos y tonos terrosos.
Aprendieron también a manejar la pintura mas libre y sueltamente, sin tratar de ocultar sus
pinceladas fragmentadas y la luz se fue convirtiendo en el gran factor unificador de la
figura y el paisaje.

A finales de 1869 los principales pintores impresionistas ya se conocian bien unos a otros.
Por entonces el Café Guerbois, en la Rue de Batignolles, cerca del taller de Edouard Manet
(quien parece que por el momento era la personalidad dominante) se convirtié en el cuartel
general de este circulo artistico. La actitud de solidaridad de los impresionistas a
comienzos de los afios 1870 se expresa de un modo muy revelador en algunos retratos de
grupo como el de Fantin-Latour (Taller en el barrio de Batignolles, 1870) o el de Bazille (El
taller del artista en la Rue de la Condamine, 1870).

Por primera vez, durante la guerra franco-prusiana los impresionistas tienen que separarse:
Renoir y Manet permanecieron en Paris, Bazille muri6 en el frente y Monet y Camille
Pissarro coincidieron en Londres, donde conocieron a Durand-Ruel (1831-1922), de ahora
en adelante el marchante «oficial» del grupo. De hecho, en 1873 Durand-Ruel se mostraba
ya lo bastante seguro de ellos como para preparar un catdlogo completo con las existencias
de su galeria que no llegd a publicarse. Y tenia razones para estarlo.

Expresionismo

El Expresionismo es una corriente pictorica que nace como movimiento a principios del
siglo XX (1905-1925) en Alemania y otros paises centroeuropeos de ambito germanico y
austro-hungaro, ligado al fauvismo francés como arte expresivo y emocional que se opone
diametralmente al impresionismo. Se aglutiné en la década de 1910 en torno a dos grupos:
Die Brucke (El puente) y Der Blaue Reiter (El jinete azul). Paralelamente desarrolla su
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actividad en Viena el grupo de la Secesién, que integraron entre otros Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka y Egon Schiele.

En los 1920 el expresionismo influyd en otras artes. EI gabinete del Doctor Caligari (Robert
Wiene, 1919) y Nosferatu el vampiro (Friedrich Wilhelm Murnau, 1921) inician el
expresionismo cinematografico y los el poetas Georg Trakl y Rainer Maria Rilke llevan el
movimiento al &mbito de la lirica.

Entre los principios de esta corriente artistica se sefialan: la reconstruccion de la realidad,
la relaciéon de la expresion literaria con las artes plasticas y la musica y la expresion de la
angustia del mundo y de la vida a través de novelas y dramas donde se habla de las
limitantes sociales impuestas a la libertad del hombre. Pretende expresar "fibias" y "fobias"
del ser humano. Por lo tanto, no requiere de una buena técnica, ni de un resultado
estéticamente bello.

Se va a enfrentar basicamente como la teoria estética a las ideas realistas, a las viejas ideas
impresionistas que habian aparecido en Europa en os ultimos veinte anos del siglo XIX, y va
a plantear que lo real no es fundamentalmente aquello que vemos en lo exterior, sino
aquello que surge en nuestra interioridad cuando vemos, percibimos, intuimos, o
producimos algo.

Fauvismo

Fue un movimiento de origen francés que se desarrolld entre los afios 1904-1908
aproximadamente. El Salén de los independientes de 1905 supuso la primera exhibicion
para el grupo cuyo objetivo era lingiiisticamente la sintesis forma-color.Ya no pretendian la
representacion de los objetos inmersos en la luz solar, sino la de las imdgenes mas libres
que resultaban de la superposicién de colores equivalentes a dicha luz. Los fauvistas creian
que mediante el color se podian expresar sentimientos. Henri Matisse es uno de los
mayores representantes de esta vanguardia.

Cubismo

Nacié en Francia en el ano 1905 y fue encabezado por Guillaume Apollinaire y después
continuo Max Jacob. Sus principales rasgos consisten en: la asociacién de elementos
imposibles de concretar, desdoblamiento del autor, disposicién grafica de las palabras,
sustitucion de lo sentimental con el humor y la alegria y el retrato de la realidad a través de
figuras geométricas. Dentro de las técnicas usadas se encuentra el collage, y
principalmente, la descomposiciéon de las imagenes en figuras geométricas de modo de
representar el objeto en su totalidad, incluidos todos sus planos, en la obra. Tuvo dos
etapas, un cubismo analitico, que buscaba la descomposicion total del objeto, y un cubismo
sintético, en el cual se descarta la perspectiva para representar todos los planos del objeto
en la misma obra. Su tipo de poesia mas popular fue el caligrama.Uno de sus autores
principales fue Pablo Picasso.

Futurismo

El Futurismo, movimiento inicial de las corrientes de vanguardia artistica, surge en Milan,
Italia impulsado por el poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti, quien recopilé y publicé
los principios del futurismo en el manifiesto del 20 de febrero de 1909, en el diario Le
Figaro de Paris. Al afo siguiente los artistas italianos Giacomo Balla, Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Luigi Russolo y Gino Severini firmaron el Manifiesto del Futurismo. Aunque el
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futurismo tuvo una corta existencia, aproximadamente hasta 1914, su influencia se aprecia
en las obras de Marcel Duchamp, Fernand Léger y Robert Delaunay en Paris, asi como en
el constructivismo ruso. Los textos futuristas trajeron un nuevo mito: la méaquina. Sirva
como sintesis una famosa frase de Marinetti: «Un automévil de carreras es mds hermoso
que la Victoria de Samotracia».

Este movimiento rompia con la tradicién, el pasado y los signos convencionales de la
historia del arte. Consideraba como elementos principales de la poesia el valor, la audacia y
la revolucién, ya que se pregonaba el movimiento agresivo, el insomnio febril, el paso
gimnastico, el salto peligroso y la bofetada. Tenia como postulados: la exaltacién de lo
sensual, lo nacional y guerrero, la adoracion de la méaquina, el retrato de la realidad en
movimiento, lo objetivo de lo literario y la disposicién especial de lo escrito, con el fin de
darle una expresion plastica. Rechazaba la estética tradicional e intenté ensalzar la vida
contemporanea, basandose en sus dos temas dominantes: la maquina y el movimiento.

Dadaismo

Movimiento artistico surgido en Europa y en Norteamérica. Aparecié en Zurich, Suiza entre
1916 y 1922 con Tristan Tzara como su fundador. Fue una oposiciéon al pasado violento de
la Guerra Mundial. El poema dadaista suele ser una sucesion de palabras y sonidos, lo que
hace dificil encontrarle légica. Se distingue por la inclinacién hacia lo incierto, a lo
terrorifico, al nihilismo y a lo fantasioso. Busca renovar la expresién mediante el empleo de
materiales inusuales o manejando planos de pensamientos antes no mezclables y tiene una
tonica general de rebeldia o destruccién. También se le suma el gran poeta-pintor de
apellido Klerman que fue uno de los impulsores del antiarte denominado «dadaismo». El
dadé se extiende a Nueva York, Berlin y Paris.

Ultraismo

Aparecié en Espafia entre 1919 y 1922 como reaccién al modernismo. Fue uno de los
movimientos que mas se proyectéd en Hispanoamérica contribuyendo al uso del verso libre,
la proscripcién de la anécdota y el desarrollo de la metafora, que se convierte en el
principal centro expresivo. Fue influido por poetas como Vicente Huidobro y Guillaume
Apollinaire. Esto dio paso a la colaboracién de nuevos aspectos a la hora de pensarse

trabajos audiovisualesl¢@ requeridal

Creacionismo

Surgi6é en 1917 e ideado por el poeta chileno Vicente Huidobro, quien concibe al poeta
como un pequeiio dios capaz de crear con la palabra. Nada debe ser imitado, todo debe ser
creado por el hombre... como Dios crea a la naturaleza. Su principal obra fue "Arte
Poética", en la que se plasma la célebre frase: "El poeta es un pequefio Dios", dando asi el
puntapié inicial al Creacionismo literario.

Surrealismo o superrealismo

Surgié en Francia con André Bretén, quien siguiendo a Sigmund Freud se interesd por
descubrir los mecanismos del inconsciente y sobrepasar lo real por medio de lo imaginario
y lo irracional. Se caracteriza por pretender crear un hombre nuevo, recurrir a la crueldad
y el humor negro con el fin de destruir todo matiz sentimentaloide y a pesar de ser
constructivo, los aspectos de la conducta moral humana y las manifestaciones no son de su
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interés. Consiste en la captaciéon de la coincidencia-realidad surgida en un personaje,
cuando vive un hecho que le provoca recuerdos recéonditos.

Estridentismo

Surgié en México y nace de la mezcla de varios ismos, como aporte nacido a la vanguardia
europea. Se dio entre 1922 y 1927 y se caracterizé por la modernidad, el cosmopolitismo y
lo urbano, asi como por el inconformismo, el humor negro, el esnobismo, lo irreverente y el
rechazo a todo lo antiguo. Su representante fue Manuel Maples Arce.

Cosmopolitismo

Surge en 1940 con la finalidad de mostrar la problematica urbana, varia ya que el paisaje
cambia segun la geografia y economia de cada ciudad. Es filos6fico, moral y psicoldgico
pues trabaja con la incertidumbre y tension de los habitantes de las grandes metrépolis. Su
maximo representante fue Jorge Luis Borges. !¢t requeridal

Neorrealismo

Se relaciona con el existencialismo, exagera el problema de la angustia, ya que transforma
el escritor de males irreversibles pareciendo no tener solucién. Presenta un acercamiento a
la realidad.

Existencialismo

El existencialismo es un movimiento filosofico que postula fundamentalmente que son los
seres humanos, en forma individual, los que crean el significado y la esencia de sus vidas.
Emergié como un movimiento en la literatura y filosofia del Siglo XX, heredera de los
argumentos de filésofos como Kierkegaard, Nietzsche y Unamuno.

Este movimiento generalmente describe la ausencia de una fuerza trascendental; esto
significa que el individuo es libre y, por ende, totalmente responsable de sus hechos, sin la
presencia de una fuerza superior que pudiera determinarle en su actuar. Esto le atribuye a
los humanos el crear una ética de responsabilidad individual, apartada de cualquier sistema
de creencias externo a él. Esta articulacién personal del ser es el tnico camino existente
para superar, generalmente, a las religiones, que tratan del sufrimiento, la muerte y el fin
del individuo.

Experimentalismo

Se apoy6 en el método cientifico para explicar el comportamiento de los personajes dentro
de un relato. Se llama experimentalismo, por oposicion a clasicismo, a toda aquella
manifestacién artistica (de tipo musical, poético, teatral, plastico...) de acusada tendencia
transgresora y rupturista respecto de los modelos anteriores. El experimentalismo, en
principio, suele ser opuesto al gusto popular. Procede a imitacion de la ciencia, siguiendo el
método empirico, en concreto la rama experimental a base de prueba y error, en su
busqueda incesante de nuevas formas de expresién. Dicho término se halla muy relacionado
con las vanguardias y los «ismos» que dominaron la escena cultural europea a principios
del siglo XX.

Dado que muchos grandes revolucionarios del arte crearon escuela, puede afirmarse que
los Van Gogh, Schoenberg, Picasso, Joyce, Brecht, Moore, etc., cultivaron en su tiempo su
propio «experimentalismo».
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Contextualismo

El contextualismo es una tendencia que surgio en los afios 1980 que trata de integrar
conceptos nuevos en un contexto tradicional que ha sido establecido previamente.

En arquitectura, el contextualismo surgio de la necesidad de insertar nuevos edificios en el
centro histérico de las ciudades y, por tanto, crear edificios que no siguieran los patrones
antiguos. Algunos recursos se utilizan para ajustar la arquitectura con su contexto, como la
ampliaciéon de las lineas definidas en los edificios anexos, la repeticién del estilo en las
ventanas y otras caracteristicas de los edificios antiguos como el mantenimiento de su
altura, entre otros.

El contextualismo estd asociado al post-modernismo. Su postura de adaptacion al ambiente
es también una critica de la modernidad, cuyos proyectos se habian concebido de forma
independiente y aislada.
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Futurismo

El Futurismo fue el movimiento inicial de las
corrientes de vanguardia artistica, fundado en
Italia por Filippo Tommaso Marinetti, quien
redactd el Manifeste du Futurisme, publicado el
20 de febrero de 1909, en el diario Le Figaro de
Paris.

...un automovil rugiente, que parece correr
sobre la metralla, es mds bello que la Victoria
de Samotracia.l*!

Descripcion
El Futurismo surgi6 en (Milan) Italia, impulsado  ® /’Jj ] SN ;
44 L4\
por Filippo Tommaso Marinetti. Este 0.~ AN ,\<3-:P :
movimiento buscaba romper con la tradicién, el Disefio urbanistico futurista de Antonio

pasado y los signos convencionales de la Sant'Elia.

historia del arte. Consideraba como elementos

principales a la poesia el valor, la audacia y la revolucién, ya que se pregonaba el
movimiento agresivo, el insomnio febril, el paso gimnastico, el salto peligroso y la bofetada
irreverente. Tenia como postulados: la exaltacién de lo sensual, lo nacional y guerrero, la
adoracién de la maquina, el retrato de la realidad en movimiento, lo objetivo de lo literario
y la disposicion especial de lo escrito, con el fin de darle una expresion plastica.

Rechazaba la estética tradicional e intentd ensalzar la vida contemporanea, basandose en
sus dos temas dominantes: la maquina y el movimiento. Se recurria, de este modo, a
cualquier medio expresivo (artes plasticas, arquitectura, urbanismo, publicidad, moda, cine,
musica, poesia) capaz de crear un verdadero arte de accién, con el propdsito de
rejuvenecer y construir de nuevo la faz del mundo. El poeta italiano Filippo Tommaso
Marinetti recopil6é y publicé los principios del futurismo en el manifiesto de 1909. Al afo
siguiente los artistas italianos Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo
y Gino Severini firmaron el Manifiesto del futurismo.

El futurismo se caracteriz6 por el intento de captar la sensacién de movimiento. Para ello
superpuso acciones consecutivas, una especie de fotografia estroboscépica o una serie de
fotografias tomadas a gran velocidad e impresas en un solo plano. Ejemplos destacados son
el Jeroglifico dindmico de Bal Tabarin (1912, Museo de Arte Moderno, Nueva York) y el
Tren suburbano (1915, Coleccién Richard S. Zeisler, Nueva York), ambos de Gino Severini.
En el campo de la fotografia destacaron los hermanos Bragaglia y sus imdgenes movidas,
que ofrecen tiempos sucesivos y trayectoria de los gestos, como en Carpintero serrando o
Joven meciéndose.

En 1914 se presentaron también los primeros dibujos sobre una ciudad moderna de Antonio
Sant'Elia y Mario Chiattone. Sant'Elia presenté ese mismo afio su Manifiesto de la
arquitectura futurista, un proyecto utépico que cristalizé en las imagenes de la Ciudad
Nueva: la nueva medida ya no era el edificio, sino la estructura urbana, y apostaba,
ademds, por las nuevas tipologias, como estaciones de trenes y aeroplanos, centrales
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eléctricas, casas escalonadas con ascensores... Se trataba de un nuevo mundo vertical y
mecanico, conectado a través de redes de ascensores de hierro y cristal.

Aunque el futurismo tuvo una corta existencia, aproximadamente hasta 1914, su influencia
se aprecia en las obras de autores canodnicos como Marcel Duchamp, Fernand Léger y
Robert Delaunay en Paris, asi como en el definitivo constructivismo ruso. En 1915 algunos
de los representantes del futurismo, como Marinetti y Sant'Elia, se enrolaron en un batallén
de voluntarios, de acuerdo con el punto nueve de su decdlogo fundacional, donde se
ensalzaba la guerra como la tnica higiene del mundo. Algunos de ellos murieron, como
Sant'Elia, y los demaés radicalizaron sus posiciones, como la conocida conversién al fascismo
en las elecciones de 1919.

Estética

Marinetti concibié esta nueva estética, inspirado en la Patafisica de Alfred Jarry, en Remy
de Gourmont y en procedimientos estilisticos, que este movimiento literario, no asumio,
respecto de ninguna tradicion formal, ni cultural previa. El futurismo fue llamado asi por su
intencién de romper absolutamente con el arte del pasado (el llamado Pasadismo), y por
considerar que los museos, en especial en Italia, eran sitios equivalentes a los cementerios,
donde la tradicién artistica comun, lo impregnaba todo.

Segin Marinetti habia que hacer tabla rasa del pasado y crear un arte nuevo, desde cero,
acorde con la mentalidad moderna y las nuevas realidades, tomando como modelo a las
maquinas y sus virtudes: la fuerza, la rapidez, la velocidad, la energia, el movimiento, la
deshumanizacion.

En literatura, el Futurismo, abjura completamente del pasado y alienta a no respetar la
métrica. Asimismo, intenta sustituir los nexos por notaciones algebraicas y buscar un 1éxico
radicalmente hecho de tecnicismos y barbarismos, plagado de infinitivos, exclamaciones e
interjecciones que denotan energia y libertad.

El llamado teatro sintético del Futurismo es el espacio en el cual las acciones ocurren a una
velocidad vertiginosa, con tramas de no mas de diez minutos, y donde se ocultan las
presencias humanas, y sélo se ven los pies de los actores, cuyas figuras se adivinan por
metonimia.

La estética futurista pregona una ética, de raiz fundamentalmente machista, miségina y
provocadora. Entre sus postulados se dignifica la guerra como una férmula para el
saneamiento de un mundo anacrénico y decrépito y proscribe la argumentacién sentimental
o anecdotica.

Con el correr de los aflos Marinetti fue politizando el movimiento hasta coincidir con las
tesis del fascismo, en cuyo partido ingresé en 1919.

El Futurismo fue un movimiento fundamentalmente italiano y de caracter literario
(Marinetti), aunque tuvo expresiones importantes en la plastica (el pintor argentino Emilio
Pettoruti y los pintores italianos Gino Severini, Carlo Carra, Giacomo Balla o el escultor
Umberto Boccioni). También tuvo adherencias en otras manifestaciones artisticas, en
arquitectura (Antonio Sant'Elia) y en la musica (el ruidismo del compositor Luigi Russolo,
antecedente directo de la llamada musica concreta).

El Futurismo se caracterizé por el intento de captar la sensacién de movimiento. Para ello
superpuso acciones consecutivas, una especie de fotografia estroboscépica o una serie de
fotografias tomadas a gran velocidad e impresas en un solo plano. Ejemplos destacados son
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el Jeroglifico dinamico de Bal Tabarin (1912, Museo de Arte Moderno, Nueva York) y el
Tren suburbano (1915, Coleccién Richard S. Zeisler, Nueva York), ambos de Gino Severini.
En el campo de la fotografia destacaron los hermanos Bragaglia y sus imagenes movidas,
que ofrecen tiempos sucesivos y trayectoria de los gestos, como en Carpintero serrando o
Joven meciéndose.

El futurismo en otros paises

El futurismo tuvo ademads algunos seguidores en Rusia (el poeta Vladimir Maiakovski), en
Bélgica (el escritor Emile Verhaeren), en Portugal (Fernando Pessoa, quien divulgd el
movimiento a través de la revista Orpheu, 1915), en Espaifia (el poeta Joan Salvat-Papasseit)
y en el Rio de la Plata, donde algunos poetas reflejaron temporalmente la influencia de la
corriente, por influjo de la primera visita de Marinetti al Cono Sur, en 1926. Marcos
Fingerit, Brandan Caraffa y Alberto Hidalgo, en Buenos Aires; y Alfredo Mario Ferreiro y
Juan Parra del Riego, en Montevideo.

Trascendencia del Futurismo

La importancia que tuvo el Futurismo, mas alld de sus méritos artisticos, consistié en crear
una estética desde cero, posibilitando asi una profunda renovaciéon de las técnicas y
principios artisticos, cuyas repercusiones aun se sienten. Fue el primero de los "ismos" o
vanguardias artisticas y su valor como movimiento de ruptura allané el camino a las demas
corrientes que refrescaron el panorama artistico en los albores del siglo XX.

[1] *Essers, V., «La modernidad clasica. La pintura durante la primera mitad del siglo XX»,
en Los maestros de la pintura occidental, volumen II, Taschen, 2005. ISBN
3-8228-4744-5, pag. 548

--Hejacava (discusion) 21:43 12 mar 2009 (UTC)
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Cubismo

El cubismo fue un movimiento artistico
desarrollado entre 1907 y 1914, nacido en
Francia y encabezado por Pablo Picasso,
Georges Braque y Juan Gris. Es una
tendencia esencial pues da pie al resto de
las vanguardias europeas del siglo XX. No
se trata de un ismo mas, sino de la ruptura
definitiva con la pintura tradicional.

El término «cubismo» fue acuifiado por el
critico francés Louis Vauxcelles, el mismo
que habia «bautizado» a los fauvistas
motejandolos de fauves (fieras); en el caso
de Braque y sus pinturas de L'Estaque,
Vauxcelles dijo, despreciativamente, que
era una pintura compuesta por «pequeios
Se originé asi el concepto de
«cubismo».

cubos».

Caracteristicas

«Cuando haciamos Cubismo, no teniamos
ninguna intencién de hacer Cubismo sino
Unicamente de expresar lo que teniamos
dentro». Picasso.!!]

S

TR

€\ £ /
Picasso, el iniciador del cubismo, retratado por Juan

Gris, 1912, éleo sobre lienzo, 93,4 x 74,3 cm, Instituto
de Arte de Chicago.
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El cubismo es considerado la primera
vanguardia ya que rompe con el ultimo
estatuto renacentista vigente a principios del
siglo XX, la perspectiva. En los cuadros
cubistas desaparece la perspectiva
tradicional. Trata las formas de la naturaleza
por medio de figuras geométricas,
fragmentando lineas y superficies. Se adopta
asi la llamada «perspectiva multiple»: se
representan todas las partes de un objeto en
un mismo plano. La representacién del
mundo pasaba a no tener ningiin compromiso
con la apariencia de las cosas desde un punto
de vista determinado, sino con lo que se sabe
de ellas. Por eso aparecian al mismo tiempo y
en el mismo plano vistas diversas del objeto:
por ejemplo, se representa de frente y de
perfil; en un rostro humano, la nariz esta de
perfil y el ojo de frente; una botella aparece
en su corte vertical y su corte horizontal. Ya
no existe un punto de vista Unico. No hay
Juan Gris: Guitarra y mandolina, 1919, Galerie sensacion de profundidad. Los detalles se
Beyeler, Basilea. suprimen, y a veces acaba representando el
objeto por un solo aspecto, como ocurre con

los violines insinuados sélo por la presencia de la cola del mismo.

A pesar de ser pintura de vanguardia los géneros que se pintan no son nuevos, y entre ellos
se encuentran sobre todo bodegones, paisajes y retratos.

Se eliminan los colores sugerentes que tan tipicos eran del impresionismo o el fauvismo. En
lugar de ello, utiliza como tonos pictoricos apagados los grises, verdes y marrones. El
monocromatismo predominé en la primera época del cubismo, posteriormente se abrié mas
la paleta.

Con todas estas innovaciones, el arte acepta su condicién de arte, y permite que esta
condicién se vea en la obra, es decir es parte intrinseca de la misma. El cuadro cobra
autonomia como objeto con independencia de lo que represente, por ello se llega con el
tiempo a pegar o clavar a la tela todo tipo de objetos hasta formar collages.

La obra resultante es de dificil comprension al no tener un referente naturalista inmediato,
y ello explica que fuera el primero de los movimientos artisticos que necesité una exégesis
por parte de la critica, llegando a considerarse el discurso escrito tan importante como la
misma préactica artistica. De entonces en adelante, todos los movimientos artisticos de
vanguardia vinieron acompafiados de textos criticos que los explicaban.
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Historia

El cubismo surge en la primera década del siglo XX, constituyendo la primera de las
vanguardias artisticas. Entre las circunstancias que contribuyeron a su surgimiento, se ha
sefnalado tradicionalmente tanto la obra de Cézanne como el arte de otras culturas,
particularmente la africana. En efecto, Cézanne pretendié representar la realidad
reduciéndola a sus formas esenciales,[z] intentando representar los volimenes sobre la
superficie plana del lienzo de una manera nueva, tendencia que fue seguida por los
cubistas. Ya antes que él, los neoimpresionistas Seurat y Signac tendieron a estructurar
geométricamente sus cuadros. Lo que Picasso y Braque tomaron de Cézanne fue la técnica
para resolver ese problema de lograr una nueva figuracion de las cosas, dando a los objetos
solidez y densidad, apartandose de las tendencias impresionistas que habian acabado
disolviendo las formas en su bisqueda exclusiva de los efectos de la luz.

Por otro lado, el imperialismo puso a Occidente en contacto con otras civilizaciones con un
arte propio y distinto del europeo. A través de diversas exposiciones, Picasso conocid la
escultura ibérica y la africana, que simplificaban las formas y, ademads, ponian en evidencia
que la pintura tradicional obedecia a una pura convenciéon a la hora de representar los
objetos conforme a las ideas renacentistas de perspectiva lineal y aérea. Lo que parece
actualmente excesivo a los historiadores de arte es atribuir una influencia directa de las
mascaras africanas con la obra picassiana.

Todo ello no hubiera sido posible sin la aparicién de la fotografia pues esta, al representar
la realidad visual de manera mas exacta que la pintura, liberé a este ultimo arte de la
obligacion de representar las cosas tal como aparecen ante nuestros ojos y forzé a los
artistas a buscarle un sentido diferente a la mera transcripcion a las dos dimensiones de la
apariencia externa de las cosas. La aparicién del cubismo se ha relacionado, ademas, con
otros dos hechos acontecidos en la misma década que revelan que las cosas pueden ser
diferentes a como aparentan ser: el psicoandlisis al evidenciar que pueden existir
motivaciones mas profundas para los actos y pensamientos humanos, y la teoria de la
relatividad, que revela que el mundo no es exactamente, en su estructura profunda, como lo
presentaba la geometria euclidiana.

Cubismo cezaniano (1907-1909)

Se considera que Las senoritas de Avifion es el primer cuadro cubista. Lo realiz6, en 1907,
Picasso en su taller de la calle Ravignan, 13 de Paris, al que llamaban Bateau-Lavoir. Ya el
ano anterior Picasso habia entrado en contacto con obras primitivas, influyéndole sobre
todo la exposicion que en la primavera hizo el Louvre de escultura ibérica, con los hallazgos
de Osuna y el Cerro de los Angeles; en el verano marché al pueblecito pirenaico de Gdsol,
donde pinté una serie de pinturas centradas en el dibujo y el contorno, practicamente
usando soélo el ocre, en espacios vacios en los que la modelo, Fernande Olivier, aparece en
poses discontinuas y con sus rasgos estilizados hasta el punto de parecer una madascara
primitiva. A su regreso a Paris, sus experiencias cristalizaron en las Sefioritas de Avinon,
donde se presentan simultdneamente varios puntos de vista, acabando asi con la
perspectiva ilusionista del Renacimiento.

En el verano, Braque habia estado pintando en L'Estaque paisajes «lineales» que se
inspiraban en Cézanne, construidos a base de cubos y que son considerados totalmente
precubistas.
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Ese mismo 1907, ademads, se produjeron dos hechos trascendentales. Por un lado, el Salén
de Otono dedic6 una gran exposicion retrospectiva a Cézanne, que despertd el entusiasmo
de pintores jévenes fauvistas y otros que luego se incorporarian a la némina de los cubistas.
Por otro, el poeta Apollinaire presenta a Picasso y Braque, inicidndose asi una amistad que
fructificaria en el desarrollo del cubismo entre los dos. Las sefioritas de Avifion no se
expusieron, sino que permanecian en el taller, viéndolo pintores y amigos de Picasso.
Braque quedd impresionado y comenzé a trabajar en la misma linea, como puede verse en
La Bafiista de 1907 o su Gran Desnudo de 1908.

A este primer momento del cubismo se le denomina «cezaniano» por la influencia del viejo
maestro en las obras producidas. Los géneros que predominaban fueron las figuras
humanas y los paisajes.

Braque quiso exponer en el Saléon de Otofio de 1908, pero ante el rechazo, celebra una
exposicién en la galeria Kuhnweiler entre el 9 y el 28 de noviembre, presentada por
Apollinaire. La visité el critico Louis Vauxcelles quien, en el Gil Blas de 14 de noviembre,
escribié «M. Braque est un jeune homme fort audacieux... Il méprise la forme, réduit tout,
sites et figures et maisons, a des schémas géométriques, a des cubes.» Esto es: El sefior
Braque es un joven muy audaz [...] Desprecia la forma, reduce todo, lugares y figuras y
casas, a esquemas geométricos, a cubos. Nace de aqui el término «cubista».

Cubismo analitico o hermético (1909-1912)

En 1909 Braque y Picasso estrechan su amistad y consiguen desarrollar la nueva tendencia.
Juntos crearon las dos tendencias del cubismo. La primera es el cubismo analitico
(1909-1912), en donde la pintura es casi monocroma en gris y ocre. Los colores en este
momento no interesaban pues lo importante eran los diferentes puntos de vista y la
geometrizacién, no el cromatismo. Fueron elaborando un «nuevo lenguaje» que analiza la
realidad y la descompone en multiples elementos geométricos. Los puntos de vista se
multiplicaron, abandonando definitivamente la unidad del punto de vista de la perspectiva
renacentista. Se introducen en la pintura los «pasos», definidos como ligeras interrupciones
de la linea del contorno. Los volimenes grandes se fragmentan en volimenes mas
pequefios. Entre las obras de esta fase del cubismo se encuentra el Retrato de Kahnweiler
(1910, Instituto de Arte de Chicago).

A este periodo también se le llama de cubismo hermético, pues por la cantidad de puntos
de vista representados, algunas obras parecen casi abstractas. Al hermetismo se llega
porque los planos acaban independizandose en relacién al volumen de manera que es dificil
descodificar la figuraciéon, reconstruir mentalmente el objeto que esos planos representan.
El color no ayudaba, al ser practicamente monocromos y muchas veces convencionales, no
relacionados con el auténtico color del objeto. La imagen representada, en definitiva, era
ilegible, casi imposible de ver, a no ser por algunos objetos como una pipa, o letras de
periddico, que permiten distinguir lo que se esta representando.

Es en esta fase cuando el cubismo se presenta en publico. Pero no por obra de Picasso y
Braque, que exponian privadamente en la galeria Kahnweiler, sino por otros pintores que
conocieron la obra de aquéllos en sus talleres. Se presentaron al Saléon de los
Independientes de 1911. En su sala 41 aparecieron obras de Jean Metzinger, Albert Gleizes,
Henri Le Fauconnier, Fernand Léger y Robert Delaunay. Provocaron el escandalo y rechazo
de publico y critica. Ello llevé a que se construyera ya una obra doctrinal de primera hora
explicando los hallazgos de la nueva tendencia. Asi, el primer estudio tedrico del cubismo lo
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hicieron en 1912 Gleizes y Metzinger: Du cubisme («Sobre el cubismo»). Apollinaire, por su
parte, escribié Les peintres cubistes («Los pintores cubistas. Meditaciones estéticas») en
1913. Hubo otras adhesiones, como la de la mecenas Gertrude Stein o los marchantes como
Ambroise Vollard y Henry Kahnweiler. Otros poetas, ademéas de Apollinaire, defendieron el
nuevo estilo: Pierre Reverdy y Max Jacob.

Ademads del rechazo de los tradicionalistas de la pintura, hubo posteriormente criticos que
venian de la propia vanguardia, centradas en dos problemas que planteaba el cubismo: su
estatismo y su adhesién a lo figurativo. En efecto, sobre todo los — futuristas objetaron al
cubismo que en sus obras el movimiento estuviera ausente, siendo asi que el mundo actual
es esencialmente dindmico. Guido Severini, a quien se considera el mas cubista dentro del
futurismo, lo criticé en Del Cubismo al Clasicismo (1921), aunque con el tiempo (1960)
reconocié que debia al cubismo gran parte de su técnica. Algunos cubistas fueron sensibles
a esta critica y crearon obras influidas por el futurismo, como hizo Marcel Duchamp con su
primera version de Desnudo bajando una escalera (1911, Museo de Arte de Filadelfia, col.
Arensberg). Por otro lado, aunque en su época no resultaba facil deslindar el cubismo de la
abstraccion, hoy resulta evidente que siguen sujetos a una representacion figurativa de las
cosas reales. Se seguian representando sillas, botellas o figuras humanas, aunque las
descompusieran en planos y volimenes geométricos. No se apartaban de representar la
realidad, sino que querian representarla en el cuadro con un nuevo lenguaje.

El camino trazado por Picasso y Braque pronto fue seguido por los pintores Juan Gris (José
Victoriano Gonzélez) y Louis Marcoussis, el primero influido por Picasso, el segundo por
Braque. Gris, tercer gran nombre del cubismo. Este madrilefio malvivia en Paris dibujando
para revistas y periddicos. A partir de 1911 se interesé por el problema de la luz sobre los
objetos, creando cuadros con iluminacién naturalista, en los que los rayos luminosos
oblicuos y paralelos entre si inciden sobre formas rigidas, como puede verse en su Retrato
de Picasso de 1912. El mismo dijo haber adoptado el cubismo «analitico», multiplicando los
puntos de vista y usando colores vivos. Para el afio 1912, Braque y Picasso ya habian
realizado collages, y Gris comenz6 a introducir en sus obras diversos materiales como la
madera o la tapiceria, bien imitandolos, bien pegandolos (EI lavabo, 1912).

Braque, por su parte, influyé en el polaco Marcoussis (Ludwig Markus). Mas ortodoxo y
menos original que Gris, cred una obra con colores intensos y cercana a veces al futurismo.
Comenz6 en 1912 a trabajar el cubismo analitico, con obras como Naturaleza muerta con
damero (1912, Museo Nacional de Arte Moderno, Centro Georges Pompidou).

Cubismo sintético (1912-1914)

En EI Portugués (1911) de Braque aparecen palabras y nimeros, lo que abrié una nueva via
que llevé al segundo periodo del cubismo, el cubismo sintético (1912-1914). Braque, que
habia sido el primero en utilizar la caligrafia, y que més de una vez intentd imitar la madera
o el marmol, fue quien inicié esta ultima fase del cubismo al poner papel collé pegado
directamente en la pintura. Picasso y Braque comenzaron a poner periddicos y esto
evolucioné en lo que es hoy en dia el collage. En 1912 Picasso realizé su primer collage,
Naturaleza muerta con silla de paja (Museo Picasso, Paris), en el que anade al lienzo pasta
de papel y hule. El color es mas rico que en la fase anterior, como puede verse en los rojos
y azules de Botella de Suze (1913, Saint Louis, Missouri, Universidad Washington). Estas
obras sintéticas son mds simples, mdas sencillas de entender en cuanto a que son mas
figurativas, se ve claramente lo que se pretende representar. Los objetos ya no se reducen
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a volumenes y planos expuestos en diversas perspectivas hasta ser irreconocibles, sino que
se reducen a sus atributos esenciales, a aquello que los caracteriza de manera inequivoca y
sin lo cual no serian lo que son. Por ello, aunque reducido a lo esencial, queda claro en todo
momento lo que son. Para representar los objetos «tipo» de manera objetiva y permanente,
y no a través de la subjetividad del pincel, se recurre a lo que parece un ensamblaje. Los
cuadros estan formados por diversos materiales cotidianos que se pegaban o clavaban a la
tela, como tiras de papel de tapicerias, periddico, partituras, naipes, cajetillas de cigarros o
cajas de cerillas. El cuadro se construye con elementos diversos, tanto tradicionales (la
pintura al 6leo) como nuevos (como el papel de periddico). Los cafés y la musica inspiraron
estos bodegones. Otras obras de Picasso pertenecientes a esta fase del cubismo sintético
son El jugador de cartas (1913-14) o Naturaleza muerta verde (1914). Braque realiza en
esta época El clarinete (1913), el Correo (1913), Aria de Bach (1913-14) o Violeta de Parma
(1914).

En este periodo Juan Gris realiza una pintura mas libre y colorista. Emblematica es su Place
Ravignan, naturaleza muerta ante una ventana abierta (1915), donde el exterior se
representa a la manera tradicional, con perspectiva renacentista, mientras que el interior
de formas deconstruidas y compuestas desde diversos puntos de vista con planos
quebrados. Por su parte, Marcoussis llega a la cumbre de su tarea creadora con obras mas
poéticas y personales como Misico (1914, Galeria Nacional de Washington, col. Chester
Dale)

La Primera Guerra Mundial puso fin a la fase més creadora del cubismo. Muchos de los
pintores cubistas, al ser franceses, fueron llamados a la lucha (Braque, Léger, Metzinger,
Gleizes, Villon y Lhote). En la posguerra, solo Juan Gris sigui6 trabajando el cubismo mas o
menos ortodoxo, aunque en un estilo mas austero y simple, en el que los objetos quedaron
reducidos a su esencia geométrica. Marcoussis credé una obra mas poética. Braque siguid
trabajando en la misma linea del cubismo sintético, con papel encolado. Nuevos pintores
adoptaron un lenguaje cubista, como Maria Blanchard. Pero la mayoria de los pintores
hasta entonces cubistas, empezando por el propio Picasso, fueron adoptando nuevas
tendencias, como ocurre con Duchamp y Picabia, que crearon el dadaismo o Mondrian que
se adhirié6 a la abstraccién. El cubismo, como movimiento pictdrico, se puede dar por
terminado hacia 1919.

El cubismo en otras artes

Fue el francés Apollinaire quien lo adaptd en la literatura. Busca recomponer la realidad
mezclando imdgenes y conceptos al azar. Una de sus aportaciones fue el caligrama.

El cubismo repercutio en la escultura, a través de técnicas similares al collage del cubismo
sintético. La escultura empezd a construirse con materiales de desecho, elaborandose con
piezas diversas y no procedentes de un solo bloque de piedra o marmol. Con ello se crea la
llamada estética de «ausencia de masa», al surgir huecos y vacios entre las superficies.
Como los arquitectos, los escultores no dan forma a un volumen, sino que crean espacios.

El propio Pablo Picasso realizd esculturas cubistas. Escultores que crearon obras cubistas
fueron Alexander Archipenko, Jacques Lipchitz y Henri Laurens, ademas de los espaiioles
Pablo Gargallo y, sobre todo, Julio Gonzalez, pionero en el uso del hierro gracias a la
soldadura autdgena, lo que abrié todo un mundo de posibilidades a la escultura del siglo
XX.
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Otros pintores cubistas

Ademads de Picasso y Braque, a los que se considera fundadores del cubismo, y Juan Gris y
Marcoussis, sus mds directos seguidores, el cubismo fue seguido por una multitud de
artistas entre 1911 y 1914. Algunos de ellos se agruparon bajo la denominacién de Section
d'Or o Grupo de Puteaux: Albert Gleizes, Jean Metzinger, Juan Gris, Fernand Léger, Louis
Marcoussis y André Lhote. De este colectivo surgié, en 1912 el orfismo, cuyos maximos
representantes son Robert Delaunay y Frantisek Kupka, quienes acabaron renunciando a la
representacion figurativa y centrandose en el color se aproximaron a la abstraccién
geométrica, como anticipé ya su Villa de Paris, de Delaunay (1910). El tema acabd
desapareciendo totalmente en obras como Formas circulares (1912-13). Kupka, préximo al
cubismo, comenzé a estudiar, a partir de 1912, la forma en que el espacio podia
representarse mediante planos de color (Planos verticales Amorpha, 1912) o lineas
sinuosas. También Francis Picabia recreé los volimenes de la realidad de manera bastante
abstracta (Procesién en Sevilla, 1912) lo que le llevo, a partir de 1913, a la no-figuracion.

Gleizes cultivé un cubismo cezaniano mas figurativo que el resto y en el que aparecia la
figura humana esquematizada; no obstante, también tuvo una fase analitica. Obras
destacadas de Gleizes son: Arbol (1910, Paris, col. part.), Caza (1911, Paris, col.
comandante Houot), Hombres en el balcéon (1912, Museo de Arte de Filadelfia, col.
Arensberg), Desgranado de la cosecha (1912, Museo Guggenheim de Nueva York), Baiistas
(quizd su obra mas conocida, de 1912, Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Paris),
Retrato de Figuiere (1913, museo de Lyon) y Mujeres cosiendo (Otterlo, Museo
Kroller-Miller).

Su amigo Metzinger, con quien escribio
Sobre el cubismo tuvo una primera fase
analitica en la que predomina el estudio de
la estructura, para pasar luego a una fase
cezaniana en la que predomina el estudio
de los volumenes. De Metzinger destacan
sus Desnudos de 1910-1911, la Merienda
(1910-11, Museo de Arte de Filadelfia, col.
Arensberg), el Pdjaro azul (1913, Museo de
Arte Moderno de la Ciudad de Paris),
Baristas (1913, Museo de Arte de
Filadelfia) y Mujer haciendo calceta (1919,
Museo Nacional de Arte Moderno, Centro
Georges-Pompidou).

Henri Le Fauconnier (1881-1946) realizd
estudios de desnudos cuyos volumenes fue
fragmentando, explorando la incidencia de
la luz sobre ellos. Cre6 «una especie de de
Impresionismo cubista bastante personal» Roger de La Fresnaye: Conquista del aire, 1913, 6leo
que puede verse en obras como Retrato de sobre lienzo, Museo de Arte Moderno, Nueva York.
Paul Castiaux (1910), Abundancia

(1910-11) o Cazador (1912).
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Mas original que todos ellos fue Fernand Léger. Desarroll6 un estilo personal que refleja su
atraccién por la maquina. Célebre es su obra Figuras desnudas en el bosque (1909-1910,
Otterlo, Museo Kroller-Miiller), que se puede considerar obra intermedia entre el cubismo y
el futurismo, movimiento este ultimo fascinado con la méaquina y el movimiento. En esta
obra se aprecia igualmente su predileccién por las formas y los volimenes, propia del
cubismo cezaniano. Después de experimentar con los volimenes, comienza a dar
preponderancia al color a partir de 1913, en composiciones llenas de dinamismo.

Por una fase cubista pasé el gran pintor holandés Piet Mondrian al instalarse en Paris en
1911. Cultivé el cubismo analitico en el periodo 1911-1914. Sus estudios sobre el angulo
recto, y las formas planas acabaron llevdndole a la abstraccién. Al volver a Amsterdam
fundd, junto a Van Doesburg , el grupo De Stijl (1917). En torno a su revista se
constituyeron artistas directamente influidos por el cubismo.

Hubo otros que adaptaron el cubismo a su temperamento. Entre ellos cabe citar, en primer
lugar, a Jacques Villon, que conocié el cubismo a través de su hermano Marcel Duchamp.
Estudié los volimenes, compuso sus cuadros en estructuras piramidales y empled colores
vivos. Su cubismo fue moderado, como el de Roger de la Fresnaye, que aunque adopto la
superposicion de planos, no llegé a romper de manera clara con la figuraciéon y la
perspectiva. Se vio influido por Delaunay, lo que le llevdé a realizar sus mejores obras
construidas sobre todo con el color: Conquista del aire (1913) y muchas Naturalezas
muertas (1913-14). Después de la guerra volvid al clasicismo. Finalmente, André Lhote se
enmarca en una tendencia a adaptar el estilo cubista a las reglas de la composicion clasica
composicién clasica.

Ademdas de los ya citados, se puede considerar que hicieron obras cubistas: Marcel
Duchamp, Sonia Delaunay, Emilio Pettoruti y Carlos Sotomayor.

El purismo de Charles Edouart Jeanneret y Amadée Ozenfant surgié en 1918 como una
derivacion del cubismo.
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Notas

[1] Diccionario Larousse de la Pintura, tomo I.
[2] «Consideramos la naturaleza por el cilindro, la esfera y el cono», dijo Cézanne.
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mediados del siglo XX, en los periodos
de la primera y comienzos de la
Segunda Guerra Mundial.! Tuvo su
area de influencia no so6lo en el arte R
grafico sino que también en la musica; y 1
surge como consecuencia de la quiebra
de valores.!]

Phategzaph by Alfred Stieslitz

Introduccion

Movimiento artistico surgido en Europa
y en Norteamérica. Aparecidé en Zurich,
Suiza entre 1916 y 1922 con Tristan

(3] Fue una

Tzara como su fundador.
oposiciéon al pasado violento de la
Primera Guerra Mundial. El poema
dadaista suele ser una sucesién de
palabras y sonidos, lo que hace dificil
encontrarle logica. Se distingue por: la T o
inclinacion hacia lo dudoso, terrorismo,

muerte y nihilismo, lo fantasioso, busca

renovar la expresiéon mediante el empleo
de materiales inusuales o manejando ) ;
El dadaismo se caracterizo por el empleo de materiales no

planos de pensamientos antes no . . P .
convencionales con intenciéon provocadora. Fountain de
mezclables y tiene una tonica general de Marcel Duchamp. 1917.

rebeldia o destruccion.

Caracterizado por gestos y manifestaciones provocadoras en las que los artistas pretendian
destruir todas las convenciones con respecto al arte, creando un anti-arte. Sus origenes se
localizan cuando una serie de artistas de distintas nacionalidades se encontraron como
refugiados en Zurich durante la Primera Guerra Mundial.

Artistas reconocidos de este movimiento fueron: Tristan Tzara y Marcel Jank de Rumania, el
francés Jean Arp y los alemanes Hugo Ball, Hans Richter y Richard Huelsenbeck. Tras
varios encuentros informales en distintos cafés, empez6 a tomar forma la idea de crear un
cabaret internacional. La primera celebracién tuvo lugar el 5 de febrero de 1916 en el
Cabaret Voltaire, y consistié en un espectaculo de variedades con canciones francesas y
alemanas, musica rusa, musica negra y exposiciones de arte. El origen del término
Dadaismo es confuso. La versién mdas aceptada dice que este grupo de artistas, que
buscaban el nombre del movimiento, abrieron un diccionario de Francés-Aleman al azar y
senalaron una palabra. La palabra que apareci6 fue "dada", que en francés significa
caballito de juguete, y fue adoptada para designar al grupo. "...El primer sonido que dice el
nifio expresa el primitivismo, el empezar desde cero, lo que nuestro arte tiene de nuevo".
En ese mismo ano se publico un panfleto titulado Cabaret Voltaire conteniendo
aportaciones de Guillaume Apollinaire, Filippo Tommaso Marinetti, Pablo Picasso, Amedeo
Modigliani y Wassily Kandinsky; en la cubierta aparecia un dibujo de Arp. En 1917 se
inaugur¢ la Galeria Dada y Tristan Tzara comenz6 la publicacion.
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Dada se presenta como una ideologia total, como una forma de vivir y como un rechazo
absoluto de toda tradicién o esquema anterior. En el fondo es un antihumanismo
entendiendo por humanismo la tradiciéon anterior, tanto filoséfica como artistica o literaria.
No por casualidad en una de sus primeras publicaciones habia escrito como cabecera la
siguiente frase de Descartes: «No quiero ni siquiera saber si antes de mi hubo otro
hombre.»

El movimiento dadaista es un movimiento antiartistico, antiliterario y antipoético porque
cuestionan la existencia del arte, la literatura y la poesia. Por definicién, cuestionan el
propio dadaismo.

Dada se manifiesta contra la belleza eterna, contra la eternidad de los principios, contra las
leyes de la l6gica, contra la inmovilidad del pensamiento, contra la pureza de los conceptos
abstractos y contra lo universal en general. Propugna, en cambio, la desenfrenada libertad
del individuo, la espontaneidad, lo inmediato, actual y aleatorio, la crdnica contra la
intemporalidad, la contradiccién, el no donde los demds dicen si y el si donde los demas
dicen no; defiende el caos contra el orden y la imperfeccién contra la perfeccion. Por tanto
en su rigor negativo también estd contra el modernismo, es decir, el expresionismo, el
cubismo, el futurismo y el abstraccionismo, acusdndolos, en tultima instancia, de ser
sucedaneos de cuanto ha sido destruido o estd a punto de serlo. La estética dada niega la
razon, el sentido, la construccién del consciente. Sus formas expresivas son el gesto, el
escandalo, la provocacion. Para dada la poesia esta en la accion y las fronteras entre arte y
vida deben ser abolidas.

La expansién del mensaje dada fue intensa, amplia y tuvo repercusiones en todos los
campos artisticos. En Alemania encontr6 adeptos entre los intelectuales y artistas que
apoyaban el movimiento espartaquista (movimiento revolucionario que intenté una
revolucion socialista). En Francia gand las simpatias de escritores como Breton, Louis
Aragon y el poeta italiano Ungaretti.

El aporte permanente del dadaismo al arte moderno es el cuestionamiento continuo de qué
sea el arte o qué sea la poesia; la conciencia de que todo es una convencién que puede ser
cuestionada que por tanto no hay reglas fijas y eternas que legitimen de manera histérica lo
artistico. Gran parte de lo que el arte actual tiene de provocacién viene de dadd, la mezcla
de géneros y materias propia del collage también deben mucho a dada. La diferencia
fundamental estriba en que el arte actual se toma en serio a si mismo, mientras que el
dadaismo nunca olvidé el humor.

En poesia el dadaismo abre el campo para la llegada del surrealismo y ayuda a crear un
lenguaje poético libre y sin limites. Para entender qué es la estética dada en el mundo de la
poesia nada mejor que recoger los consejos que Tzara propone para hacer un poema
dadaista. El texto pertenece a Siete manifiestos dadd, "Dadé manifiesto sobre el amor débil
y el amor amargo", VIII (1924).

Coja un peridédico

Coja unas tijeras

Escoja en el periddico un articulo de la longitud que cuenta darle a su poema

Recorte el articulo

Recorte en seguida con cuidado cada una de las palabras que forman el articulo y métalas
en una bolsa

Agitela suavemente

Ahora saque cada recorte uno tras otro




Dadaismo

26

Copie concienzudamente

en el orden en que hayan salido de la bolsa

El poema se parecera a usted

Y es usted un escritor infinitamente original y de una sensibilidad hechizante, aunque
incomprendido del vulgo.

El movimiento dadaista dejo las revistas y manifiesto que sin duda son la mejor prueba de
sus propuestas pero, por definicién, no existe una obra dada. Lo propio del dadaismo eran
las veladas dada realizadas en cabarets o galerias de arte en la que se mezclaban
fotomontajes con frases aisladas, palabras, pancartas, recitales espontdneos y un
ceremonial continuo de provocacién.

Origen del nombre de dada

Lo llamo asi el escritor Tristan Tzara para significar el "balbuceo" del arte: ataco
violentamente todo lo existente en el arte. Por ser lo primero que dice un nifio, representa
el empezar desde cero, rompiendo todos los esquemas propuestos, o seguidos con
anterioridad. El escudo de los Dabed representaba también el nombre ya que el mejor
amigo de infancia de Tzara era Benjak Dabed, fue en honor del fallecido.

Otras versiones apuntan que surgié de la busqueda al azar de una palabra en un
diccionario, de la que salié "Dada", que significa caballo de madera.

Dada en Nueva York (1915-1920)

Duchamp, Picabia, Jean Crotti, como europeos refugiados, junto con los estadounidenses
Man Ray, Morton Schamberg y otros dan vida al dad4 neoyorquino.

La primera guerra mundial también llevé a Nueva York a grupos de artistas y refugiados.
Entre ellos hay que destacar a Duchamp y Picabia.

Duchamp llegé de Paris a Nueva York con un regalo de los franceses para los
estadounidenses( particularmente para el coleccionista Walter Arensberg) que consistia en
una bola de cristal con aire de Paris. Era el comienzo de los ready-mades (una rueda de
bicicleta montada sobre un taburete, un botellero, un orinal, etc.), objetos sacados de la
realidad y puestos en la esfera del arte por la simple accién y voluntad del artista. El deleite
estético estaba fuera de sus intenciones y la eleccion de los objetos:

...se basaba en una reaccién de indiferencia visual, con la total ausencia de buen o mal
gusto... de hecho una completa anestesia...

Duchamp

Estos refugiados se integraron con las corrientes vanguardistas que desde comienzos del
siglo se estaban gestando en Harlem, Greenwich Village y Chinatown. Aunque Nueva York
no era Zurich, ni existia ese clima de refugiados politicos de la ciudad suiza, el espiritu
iconoclasta. La mayoria de artistas dadaistas tenian un pensamiento nihilista.

En 1913 tuvo lugar en Nueva York la Exposicion Internacional de Arte Moderno, mas
conocida como el Armory Show. Alli, el Desnudo descendiendo una escalera de Marcel
Duchamp causdé una auténtica conmociéon y fue calificada de obra maestra por Breton.
Duchamp se convirtié en la bestia negra del arte moderno. Marcel Duchamp ha pasado a la
historia como uno de los artistas mas enigmaticos e inteligentes.

La obra mas importante de Duchamp es La casada desnudada por sus solteros. Ya conocida
en como el gran vidrio. En esta obra, entre otras cosas, Duchamp utiliza técnicas en las que
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pone de manifiesto su preocupacién por la correccion matematica en el uso de las formas.
La pieza estd precedida en su proceso de realizacién por multitud de dibujos en los que
calcul6 todos los detalles con precision matematica, como si se tratara de una maquina.
También utiliza el azar al admitir como parte de la pieza las roturas que ésta sufrié en 1923
al ser trasladada a una exposicién en Brooklyn. Duchamp dijo que aquello no alteraba la
pieza, sino que era entonces cuando la daba por acabada.

Duchamp, a partir de 1921, abandona el arte para dedicarse al ajedrez.

Man Ray desarrolld el dadaismo en pintura, fotografia y en la fabricacion de objetos
anti-arte. Hans Richter lo define como un inventor pesimista, transformando objetos que le
rodeaban en objetos inttiles, creando obras con subtitulos como: "objeto para ser
destruido", o "haciendo fotografias sin cAmara".

En marzo de 1915 nace la revista 391 por Picabia y Stieglitz. El nombre de la revista lo
habian tomado del nimero de la casa ocupada por una galeria de arte en la Quinta Avenida.
La revista pone sobre la mesa las ideas del anti-arte: una absoluta falta de respeto por
todos los valores, liberacién de todos los convencionalismos sociales y morales y
destruccion de todo aquello que se conoce como arte. Para Duchamp y Picabia el arte esta
muerto; Dada queria la desintegracién de la realidad y los ready-mades no son arte sino
anti-arte.

El movimiento dadd en New York tendrd un importante apoyo del fotografo Alfred Stieglitz,
su galeria 291 y su revista Camera Work. Para Stieglitz y el grupo de jévenes fotégrafos
que aglutiné bajo el movimiento conocido como Photo Secession, la fotografia podia ser
también vista y hecha como arte, y no simplemente como un medio de reproducir la
realidad. Asi, Stieglitz se convirtié en uno de los precursores de la fotografia moderna.

Dada en Alemania

En Alemania es donde Dadd adquiere un cariz mas marcadamente politico.
Ideoldégicamente, las posturas de los artistas dadaistas eran comunistas y, en algunos casos,
anarquistas. Tras la guerra, Alemania entra en una critica situacion. Tras la revolucién
bolchevique, el partido Espartaquista alemdén -la izquierda socialista- ensaya también la
revolucion en Alemania. En toda esa agitacion social un grupo de artistas van a
incorporarse a las tesis izquierdistas: sera el Movimiento dadaista.

Procedente del grupo de Zurich, Richard Huelsenbeck, trae a Berlin el espiritu dadaista,
pero mucho mdés radical contra las anteriores escuelas vanguardistas futurismo, cubismo.
En 1918, en el Salén de la Nueva secesion, Huelsenbeck da el primer discurso Dada en
Alemania, solidarizdndose en primer lugar con los dadaistas de Zurich para después atacar
violentamente al cubismo, al expresionismo y al futurismo. Poco después elaboré el primer
manifiesto dadaista en Alemania. Huelsenbeck con el poeta Raoul Hausman promueve
declaraciones y manifiestos a partir del "dadéa Club".

Al club Dadéa que se unieron Kurt Schwitters, Hanna Hoch y los hermanos Herfelde. La
constituciéon de la Republica de Weimar en 1919 marca el fin de los proyectos politicos
dadaistas y la resituacién de este grupo en los marcos artisticos.

El movimiento dadéa berlinés pasara a la historia por la incorporacién de las nuevas técnicas
artisticas de difusion de ideas entre las masas, principalmente el fotomontaje. Los dadaistas
utilizaron la técnica del fotomontaje y del collage para plasmar la realidad que les
circundaba, utilizando material visual sacado de los medios de comunicacion.
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Expresionismo

. Uno o mas wikipedistas estan trabajando actualmente en extender este articulo o seccion.
/ Es posible que, a causa de ello, haya lagunas de contenido o deficiencias de formato. Por favor, antes
de realizar correcciones mayores o reescrituras, contacta con ellos en su pagina de usuario para
poder coordinar la redaccion.

El expresionismo es un movimiento artistico surgido en Alemania a principios del siglo XX,
en concordancia con el fauvismo francés y plasma el deseo de dar al espectador una visién
de los sentimientos del artista. Recibié su nombre en 1911 con ocasién de la exposicion de
la Secesién berlinesa, en la que se expusieron los cuadros fauvistas de Matisse y sus
compaieros franceses, ademas de algunas de las obras precubistas de Pablo Picasso.

En 1914 fueron también etiquetados como expresionistas el grupo de los pintores alemanes
en Dresde y Berlin a partir de 1911 y Der Blaue Reiter (El Jinete Azul), formado en 1912 en
Munich, alrededor de un almanaque, dirigido por Kandinsky y Marc.

El expresionismo se entiende como una acentuaciéon o deformacion de la realidad para
conseguir expresar adecuadamente los valores que se pretende poner en evidencia, y se
manifesté como una reaccién parcial al impresionismo.

El Expresionismo como movimiento pictorico

El Expresionismo es una corriente pictorica que nace como movimiento a principios del
siglo XX (1905-1925), principalmente en Alemania, aunque también aparece en otros paises
europeos, ligado al fauvismo francés como arte expresivo y emocional que se opone
diametralmente al impresionismo. Tras finalizar la Primera Guerra Mundial, a esta
corriente pictérica le siguieron otras tendencias como el constructivismo, la nueva
objetividad, el informalismo y, mdés tarde, los denominados nuevos salvajes y el
fotorrealismo.

Los elementos mas caracteristicos de las obras de arte expresionistas son el color, el
dinamismo y el sentimiento. Lo fundamental para los pintores de principios de siglo no era
reflejar el mundo de manera realista y fiel —justo al contrario que los impresionistas— sino,
sobre todo, romper las formas. El objetivo primordial de los expresionistas era transmitir
sus emociones y sentimientos mas profundos. De hecho, en cualquier reproducciéon en
blanco y negro de un cuadro expresionista se intuye esa energia y esa emotividad que
subyacen a todas sus obras. Esta corriente artistica estuvo abanderada por conocidos
pintores como August Macke, Paul Klee o Franz Marc, quienes pertenecieron a distintas
agrupaciones como Die Bricke (El Puente) o Der Blaue Reiter (El jinete azul) —fundada por
Kandinsky y Marc—, gracias a las cuales fue posible la transicién del expresionismo hacia la
abstraccién. Kandinsky fue quien dio nombre al grupo. Sus motivos favoritos eran los
caballos y su color predilecto era el azul.
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Die Briicke (El puente)

Sus fundadores fueron Ernst Ludwig Kirchner, Bleyl, Heckel y Schmidt-Rottluff, todos ellos
estudiantes de arquitectura, a los que se unieron mas adelante Nolde y Pechstein en 1906 y
Otto Miiller en 1910. El fauvista Van Dongen también se uni6 a ellos e hizo de intermediario
con sus comparteros franceses.

La intencién del grupo era atraer a
todo elemento revolucionario que
quisiera unirse, asi lo expresaron en
una carta dirigida a Nolde; su mayor
interés era destruir las viejas
convenciones, al igual que se estaba
haciendo en Francia. Seguin Kirchner,
no podian ponerse reglas y la
inspiracion debia fluir libre y dar
expresion inmediata a las presiones
emocionales del artista; se preocupan
menos de los aspectos formales, hecho
que los separaba del fauvismo de
Matisse y Braque. Para los alemanes,
el contenido era mas importante que
la forma. La carga de critica social
que imprimieron a la obra les valié los
ataques de la critica conservadora que
los taché de ser un peligro para la
juventud alemana.

Kirchner ha sido considerado el mas
genuino representante de El Puente.

=

Fue un artista que retrato las calles y Zwei Mddchen im Schilf, de Otto Mueller.
la vida urbana de Berlin de forma

novedosa y original. Sus formas secas y puntiagudas, con colores acidos, son caracteristicas
en obras como La Escuela de Danza de 1914.

Emil Nolde, aunque se saliera del grupo en 1911, también ha sido considerado como uno de
los méaximos representantes del grupo. Influido por el belga Ensor y por Van Gogh, se sintié
fuertemente atraido por el primitivismo negro y por el mito del salvaje. Su bisqueda del
paraiso se centré6 mas en la concrecion de lo primordial que en actitudes escapistas,
plasmando su sentimiento tradgico de la naturaleza y su inspiracién, de caracter psicolégico
e instintivo, elementos que han hecho de él un pintor expresionista por excelencia. Hacia
1909, y tras una grave enfermedad, empez6 a pintar cuadros de tema religioso, en los que
expreso su inspiracién mistica.

Edvard Munch Aunque no se vincula con el puente es considerado como el padre del
expresionismo. Es noruego y hasta 1885 conoce la obra del expresionismo y el simbolismo.
Desde 1892, su estilo estd plenamente formado, curvas sinuosas, colorido arbitrario,
obsesion por la enfermedad y muerte, seres inquietantes que huyen entre una masa de
color. Como se observa en su pintura mas famosa: "El morix" Su estancia en Alemania hasta
1908 nos explica su influencia en El puente.
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En 1913, se produjo la disoluciéon del grupo, consecuencia de las claras diferencias entre
sus componentes y del establecimiento de un mercado para todos ellos que complicaba las
exigencias de un frente comun.

Der Blaue Reiter (El Jinete Azul)

A diferencia de El Puente, los
artistas del Jinete Azul sentian la
necesidad de modular un
lenguaje mas controlado para
emitir sus mensajes. Publicaron
libros y organizaron
exposiciones. Desarrollaron un
arte espiritual, en el que
redujeron el naturalismo hasta
llegar a la abstraccion.
Compartian ciertas actitudes con
los expresionistas de EI Puente
pero tendian mdéds a una
purificacién de los instintos y lo
que dquerian era captar la
esencia espiritual de la realidad;
en este sentido sus actitudes

eran mas refinadas y
especulativas. Sus maximos
representantes fueron

Kandinsky y Franz Marc, sus
fundadores; el resto del grupo lo
componen Macke, Javlensky y
Klee.

Caliban, Figurine fiir Shakespeares »Sturm«, de Franz Marc.

Kandinsky llegé a Munich en 1896 procedente de Moscu, en 1909 fue nombrado presidente
de la Nueva Asociacion de artistas de Munich, donde organizé sendas exposiciones, en los
anos 1909 y 1910, para presentar el trabajo de los fauvistas y los primeros cubistas. En el
catalogo elaborado para la segunda exposicién empieza a plantear su teoria del arte que
culminard, dos afios mads tarde, con la publicacién de su libro De lo espiritual en el Arte.

En 1912, cuando dimitié de su cargo en la Asociacién, fundé junto con Marc El Jinete Azul.
El nombre deriva del amor de Kandinsky por los jinetes y del de Marc por los caballos. El
grupo acabard dispersdndose con la guerra, en la que murieron Macke y Marc. Las dos
primeras exposiciones del Jinete Azul fueron de obra grafica y de dibujos.

En 1913 fueron invitados a participar en una muestra internacional en Berlin llamada El
Salon de Otono Berlinés. Su poética se definid como un expresionismo lirico, en el que la
evasion no se encaminaba hacia el mundo salvaje sino hacia lo espiritual de la naturaleza y
al mundo interior. Para Kandinsky, el camino de la pintura debia ser desde la pesada
realidad material hasta la abstraccion de la visién pura, con el color como medio, por ello
desarrollé toda una compleja teoria del color. En La Pintura como arte puro, libro de 1913,
sostiene que la pintura es ya un ente separado, un mundo en si mismo, una nueva forma del
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ser, que actua sobre el espectador a través de la vista y que provoca en él profundas
experiencias espirituales. Anos antes, en 1910, Kandinsky habia realizado las primeras
acuarelas abstractas.

Para Klee, el artista debia integrarse en las fuerzas de la naturaleza y actuar como medium,
de manera que sus creaciones llegasen a ser aceptadas del mismo modo que se aceptan los
fenémenos de la naturaleza. A diferencia de Kandinsky, Klee estaba convencido de que el
arte puede captar el sentido creativo de la naturaleza y, por tanto, rechazaba la abstraccién
absoluta. Formalmente, Klee se dejo influir al principio, al igual que Macke, por el cubismo
de Delaunay y su ley oOptica de los contrastes simultaneos, al mismo tiempo que fue el
primer artista que se adentré en los dominios del inconsciente que Freud y Jung estaban
comenzando a estudiar.

Tras la disolucion del grupo, en 1919, Walter Gropius funda la Bauhaus en Weimar, escuela
de disefio y arquitectura, cuyos profesores fueron los més famosos maestros del
expresionismo constructivo, en ella impartieron clases hombres como Feininger, Klee o
Kandinsky.

Finalizada la primera guerra mundial en Alemania, se desarrolla el Realismo Expresionista,
movimiento en el que los artistas se separan de la abstraccion, reflexionando sobre el arte
figurativo y rechazando toda actividad que no atienda a los problemas de la acuciante
realidad de la posguerra. Encarnan este grupo Otto Dix, George Grosz, Max Beckmann y el
escultor Barlach.

El Expresionismo en la literatura

También en la literatura expresionista aparecen como temas destacados, de igual forma
que en la pintura, la guerra, la urbe, la fragmentacion, el miedo, la pérdida de la identidad
individual y el fin del mundo (apocalipsis). Sin embargo, no podemos obviar tampoco temas
como la locura, el amor, el delirio y, cdmo no, la naturaleza. La estética burguesa queda
relegada por una "estética de la fealdad”. Ningun otro movimiento hasta la fecha habia
apostado de igual manera por la deformidad, la enfermedad y la locura como el motivo de
sus obras. Como cualquier otro movimiento de cualquier otra época, tampoco el
expresionismo tiene los limites bien definidos y, por ello, su definicién depende del punto
de vista que se adopte. En el campo de la literatura, pues, la llamada “década
expresionista” denomina el periodo cumbre del movimiento; esto es, el periodo
comprendido entre 1910 y 1920. La erupcién de la Segunda Guerra Mundial supone una
fuerte ruptura, tanto en los tonos como en los tépicos, particularmente, en el campo de la
poesia expresionista. Mientras algunos autores literarios (por ejemplo, los autores
futuristas) consideraron la guerra como una fuerza arrasadora y renovadora que acabaria
con la sociedad burguesa, por otro lado, la imagen del conflicto cobré tintes negativos de la
mano de otros muchos poetas que plasmaron los horrores de la guerra en sus obras. Y no es
de extranar, ya que muchos de ellos habian vivido, en primera linea y en sus propias
carnes, la desolacién de la guerra.

El expresionismo tiene como representantes a:

-Stefan George -Reiner Maria Rilke -Hugo Von Hofmannsthal
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El expresionismo en el cine

Con la aparicién de la pelicula El gabinete del doctor Caligari, en 1919, Robert Wiene se
convirti6 en uno de los primeros directores que introducia elementos claramente
expresionistas en el cine. En este medio se llega al simbolismo a través de los decorados,
las luces, el vestuario y la interpretacion de los personajes, elementos que aspiraban a
mostrar a través de la gran pantalla una éptica deformada de la realidad. En un principio,
el cine mudo aleman estuvo plenamente vinculado al expresionismo con directores como
Fritz Lang, Friedrich Murnau, Paul Leni y Paul Wegener, entre otros. Algunas de las obras
mas representativas de este periodo fueron: Nosferatu, Metropolis, Las tres luces, EI ultimo
("Der Letzte Mann", también conocido como La ultima carcajada), y El testamento del Dr.
Mabuse. La desmesura iba asociada a un tipo de cine de terror y fantdstico, lo que
condicion6 su desarrollo. Algunas obras posteriores se realizaron en la etapa del cine
sonoro, por ejemplo, M, el vampiro de Diisseldorf, otra pelicula de Fritz Lang. No obstante,
en la cinematografia mas moderna, sus representantes mas significativos como Orson
Welles y Andrzej Wajda incorporaron una estética mucho mdas madura y alejada del exceso
de teatralismo.

En Espafla, pueden encontrarse algunas peliculas influenciadas por varios de estos
directores, aunque muy pocas de ellas alcanzaron el éxito. Especialmente singular es la
aportacion del madrilefio Edgar Neville con su pelicula La torre de los siete jorobados,
donde se contd con un equipo de decoradores alemanes que trabajaron en algunas peliculas
expresionistas.

El expresionismo en el teatro

La influencia del cine en el teatro expresionista se evidencié desde los primeros momentos,
utilizando también el decorado y la vestimenta de los actores como instrumentos al servicio
de obras draméticas superadoras del conformismo de las representaciones teatrales
convencionales. El autor, el actor y el publico deben compartir la vision interior del
primero, llegando a un tono mistico que acentia la mimica. Su representante mas
destacado aparece después de la Primera Guerra Mundial: Ernst Toller. Con posterioridad
se verian influidos por este movimiento autores como Bertolt Brecht.

La musica expresionista

El Jinete Azul en su primer numero publicé las obras de los tres compositores: Arnold
Schonberg, Alban Berg y Anton von Webern, trio que formaba la llamada Segunda Escuela
de Viena. En la trayectoria de estos musicos encontramos la presencia plenamente
expresionista en las dperas Lulti o Wozzeck, de Berg, y en los monodramas Die Erwartung y
Die Gliickliche Hand.
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Ultraismo

Ultraismo es un movimiento literario nacido en Espafia en 1918, con la declarada
intenciéon de enfrentarse al modernismo, que habia dominado la poesia en lengua espaiola
desde fines del siglo XIX. Fue lanzado en las tertulias del Café Colonial de Madrid,
presididas por Rafael Cansinos Assens. Entre otros, formaron parte del ntcleo ultraista
Guillermo de Torre, Juan Larrea, Gerardo Diego, Pedro Garfias, Ernesto Lépez-Parra, y
Lucia Sénchez Saornil. Con una marcada influencia futurista en sus origenes, fue a
diferencia de éste, un movimiento estrictamente literario y mas especificamente poético,
aunque incorporé a sus publicaciones artistas plasticos de diferentes tendencias, con la
caracteristica comtUn de ser vanguardistas. Sus drganos oficiales fueron la revista Grecia
(Sevilla-Madrid) y Ultra (Madrid), pero fueron afines a este movimiento otras como: Alfar (
La Coruna ); Reflector (Madrid); Ronsel (Vigo); Horizonte (Madrid). La llegada de Jorge
Luis Borges a Mallorca a principios de la década del veinte y su amistad con Jacobo Sureda
serian determinantes, no solo para la incorporacién del primero a la corriente -que se
formaliza con la publicacion, en 1921, de un manfiesto suscrito por los dos mencionados,
mds Juan Alomar (hijo del inventor del término “futurismo”) y Fortunio Bonanova en la
revista Baleares- sino para la difusion de ella en Argentina, Unico pais de hispanoamérica
donde existi6 un grupo ultraista y revistas relacionadas formalmente al movimiento: la
mural Prisma (1921-22) y Proa lera época (1922-1923). La caracteristica diferenciante que
tuvo el ultraismo argentino del espaiol fue que en el pais sudamericano se le incorporaron
dos elementos: el criollismo y la parodia. En un articulo publicado en la revista Nosotros, de
Buenos Aires, en 1921, Borges sintetizé asi los objetivos del ultraismo:

1. Reduccién de la lirica a su elemento primordial: la metéafora.
2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los adjetivos intutiles.
3. Abolicién de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, la circunstanciacion, las
prédicas y la nebulosidad rebuscada.
Sintesis de dos o mas imagenes en una, que ensancha de ese modo su facultad de

B

sugerencia.

5. Iméagenes y metaforas chocantes, ilogicas, donde destacan el mundo del cine, del
deporte, del adelanto técnico: "Los motores suenan mejor que endecasilabos" (Guillermo
de Torre).

6. Tendencia a establecer una disposicion tipografica nueva de las palabras del poema,
pretendiendo de ese modo hacer ver una fusién de la plastica y la poesia.

7. Neologismos, tecnicismos y palabras esdrujulas.

8. Eliminacién de la rima.

La expresion "trebejos ornamentales" era una clara referencia al modernismo
rubendariano, al que los ultraistas consideraban recargado de adorno y sin sustancia. El
ultraismo coincidia con las otras vanguardias en eliminar el sentimentalismo.

El ultraismo era afin al creacionismo, del poeta chileno Vicente Huidobro, quien pasé por
las tertulias de los ultraistas. Huidobro pretendia que un poema fuera siempre un objeto
nuevo y distinto a los demas, que debia crearse "como la naturaleza crea un arbol", posicién
que implicaba la libertad del poema frente a la realidad, incluida la realidad intima del
autor.

Federico Garcia Lorca emplea una técnica ultraista muy refinada en uno de los dieciocho
poemas que consta El romancero gitano (" Muerte de Antofiito el Camborio").
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Creacionismo

Se denomina creacionismo al
conjunto de creencias,
inspirada en dogmas
religiosos, segun la cual la
Tierra y cada ser vivo que
existe actualmente proviene
de un acto de creacién por un
ser divino, cuyo acto de
creacién fue llevado a cabo de
acuerdo con un propdsito
divino.[*! Por extensién a esa
definicion, el adjetivo
«creacionista» se ha aplicado
a cualquier opinién o doctrina filosoéfica o religiosa que defienda una explicacion del origen
del mundo basada en uno o mas actos de creacion por un Dios personal, como lo hacen, por
ejemplo, las religiones del Libro. Por ello, igualmente se denomina creacionismo a los
movimientos pseudo-cientificos y religiosos que militan en contra del hecho evolutivo.'?!

La Creacién de Addn, de Miguel Angel

El creacionismo se destaca principalmente por los "movimientos anti-evolucionistas", tales
como el disefio inteligente, cuyo principal objetivo es obstaculizar o impedir la ensefianza
de la evolucion bioldgica en las escuelas y universidades. Segun estos movimientos
creacionistas, los contenidos educativos sobre biologia evolutiva han de sustituirse, o al
menos contrarrestarse, con sus creencias y mitos religiosos o con la creacién de los seres



http://es.wikipedia.org/w/index.php?oldid=24395858
http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:God2-Sistine_Chapel.png

Creacionismo

37

vivos por parte de un ser inteligente. En contraste con esta posiciéon, la comunidad
cientifica sostiene la conveniencia de diferenciar entre lo natural y lo sobrenatural, de
forma que no se obstaculice el desarrollo de aquellos elementos que hacen al bienestar de
los seres humanos.[®!

Las cosmogonias y mitos de caracter creacionista han estado y permanecen presentes en
muy distintos sistemas de creencias, tanto monoteistas, como politeistas o animistas. El
movimiento creacionista politicamente més activo y conocido es de origen cristiano
protestante y esta implantado, principalmente, en los Estados Unidos.

Origen del término

Durante la Edad Media, y hasta la actualidad, el término «creacionismo» ha servido en
Teologia para designar una de dos interpretaciones alternativas para el origen del alma
personal, que cada alma es objeto de un acto especial de creacién por Dios (v. creacionismo
en teologia), siendo su alternativa el traducianismo.*) El florecimiento de la filosofia fuera
del amparo de la Iglesia, desde el Renacimiento, condujo a un uso casual del término como
opuesto al monismo panteista.[5 ]

El rdpido éxito social de la teoria de Charles Darwin promovi6 la reaccién no sélo de las
iglesias cristianas, sino también por parte de cientificos, incluidos algunos de los mas
notables, todos los cuales veian en el darwinismo un importante fundamento para el
materialismo filoséfico, asi como una puerta abierta a la refutacién del argumento
teleoldgico y cosmolégico para la existencia de Dios. El propio Darwin us6é en su
correspondencia el término «creacionista» para referirse a sus opositores.[6] Asi aparece en
8 ocasiones en su correspondencia publicada, en misivas dirigidas a Bates, Huxley,
Bentham y Hooker.!”!

Durante mucho tiempo, durante la época del creacionismo clasico, el término no fue usado
de manera general para designar la oposicion al evolucionismo darwinista, que se
designaba en otras formas. En 1929 el bidlogo Harold W. Clark, un adventista del Séptimo
Dia, describié como creacionista la obra de su maestro George McCready Price en el titulo
de un libro autopublicado.[s] Durante algun tiempo el término sirvié para describir tanto a
los teistas evolucionistas (creyentes a la vez en el Dios creador y en la verdad del
darwinismo) y a los fundamentalistas biblicos que, como los dos autores citados, defendian
la literalidad biblica desde sus titulos universitarios en ciencias.[®!

Ideologia del creacionismo

Creacionismo clasico

Los creacionistas cldsicos niegan la teoria de la evolucién bioldgica y, especialmente, lo
referido a la evolucién humana, ademas de las explicaciones cientificas sobre el origen de
la vida. Por esto rechazan todas las pruebas cientificas (fésiles, geoldgicas, genéticas, etc.).
En el creacionismo clasico de origen cristiano se hace una interpretacion literal de la Biblia
y se sostiene la creacion del mundo, los seres vivos y el cataclismo del Diluvio Universal tal
como esta descrito en Génesis, sin pretender concretar de manera cientifica el origen de las
especies.
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Creacionismo contemporaneo

Creacionismo anti-evolucion actual

A diferencia del creacionismo cldsico, en el creacionismo mas reciente se trata de utilizar
igualmente fundamentos de caracter no religioso, a partir de descubrimientos o
conocimientos de disciplinas pertenecientes a las ciencias naturales, que se presentan
como pruebas cientificas contra la teoria de la evolucién. Se habla asi de creacionismo
cientifico, nombre que le dan sus partidarios. Sin embargo, a diferencia de las ciencias
naturales, en este tipo de creacionismo no se sigue el método cientifico y no se producen
hipotesis falsables. Debido a estos hechos, el creacionismo cientifico no logra reunir
totalmente en ninguna de sus formas las caracteristicas de una teoria cientifica y, por ello
la comunidad cientifica relacionada al tema, lo describe solo como una proposicién
pseudocientifica.

Por otra parte, este tipo de creacionismo contemporaneo trata de desdibujar la distincién
entre hecho evolutivo (parentesco y transformacion de las especies a lo largo del tiempo) y
teoria de la evolucién (sintesis evolutiva moderna o «neodarwinismo»), englobandolo todo
con el término "evolucion", "evolucionismo" o "darwinismo", y descalificAndolo como una
"simple teoria" (jugando con el doble significado de la palabra teoria en el habla comtn y en
las ciencias naturales).

Asi intenta negar el hecho de que la teoria de la evolucion es considerada una de las mas
grandes y sdlidas teorias cientificas actuales, que describe un hecho sobre el que no existen
pruebas o evidencias cientificas que lo refuten.[®!

Diseno inteligente

Otra forma mads sutil de este tipo de creacionismo es el disefo inteligente, movimiento que
no suele hacer explicita su motivacion religiosa. Su principal actividad consiste en negar en
mayor o menor medida la validez e importancia de las explicaciones evolutivas sobre el
origen de las estructuras bioldgicas, para concluir que es necesaria su creaciéon por
intervencion directa de un ser inteligente. El diseno inteligente es presentado por sus
seguidores como una alternativa al neodarwinismo pero, al no formular hipétesis
contrastables, no cumple los requisitos del método cientifico y es considerado una forma de
pseudociencia.

Creacionismo pro-evolucion

Las formas de creacionismo nombradas anteriormente son consideradas formas de
creacionismos anti-evoluciéon porque requieren la intervenciéon directa de un creador.
Ademas de este tipo de creacionismo, existe el creacionismo pro-evolucion expresado en el
creacionismo evolutivo y en una postura filoséfica llamada evolucion teista; el creacionismo
pro-evolucién cree en la existencia de un creador y un propédsito, pero si acepta que los
seres vivos se han formado a través de un proceso de evolucion natural. Esta forma de
creacionismo no interfiere con la practica de la ciencia, ni es presentada como una
alternativa al neodarwinismo, sino como un complemento filoséfico o religioso a la teoria de

la evolucién.[1%
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El creacionismo en los sistemas educativos

Al no basarse en evidencia cientifica falsable y comprobable, ninguna forma de
creacionismo estda implementada practicamente en el sistema educativo de ningin pais del
mundo, con excepciones tales como las que sucedieron hasta fines del 2005 en algunos
estados de Estados Unidos, en los cuales existe una mayoria protestante (en los cuales se
trat6 de sustituir a la evolucién en los libros de texto, siendo actualmente un hecho
prohibido por una sentencia judicial“” ); o el creacionismo de origen isldmico, presente en
algunos paises con creencia mayoritaria en esta religion.

En lo referente a la opinién de la Iglesia catdlica, esta de acuerdo con un creacionismo que
se podria llamar de tipo pro-evolucion teista,!1?] 113 ya que no interpreta el Génesis de
forma estrictamente literal, y no ve contradiccién de la doctrina filoséfica y religiosa de la
Creacion, que explica el origen del universo a partir de la nada, con la teoria de la
evolucién bioldgica. En este sentido, Benedicto XVI también aclara que las ciencias
naturales en general y la evolucién en particular no pueden explicarlo todo;[14] esto ya que
las ciencias naturales realmente nunca han buscado explicarlo todo, sino que solo estudia y
explica la naturaleza.

Descripcion hecha por el creacionismo

Creacion de la Tierra y los seres vivos

Creacionismo de la Tierra joven

Algunos creacionistas creen que la Tierra es joven, indicando que el planeta tiene menos de
10.000 afos, y generalmente creen que fue creada por Dios hace 6.000 afios, tal como lo
describe el Calendario de Ussher-Lightfoot. Asi, las teorias cientificas del Universo y la
astronomia no estan incluidas en esa ideologia.

Esta visién es apoyada por multiples Iglesias Protestantes en Estados Unidos. Se estima en
un 47% el nimero de estadounidenses que comparten ésta opinion, y casi el 10% de
Universidades Cristianas imparten ésta teoria en sus clases.*®! Las Organizaciones
Cristianas Institute for Creation Research (ICR), El Cajon, California, USA, y la Creation
Research Society (CRS), Saint Joseph, Missouri, USA promueven el Creacionismo de la
Tierra Joven. Otra organizaciéon con similares puntos de vista, Answers in Genesis (AIG),
ubicada en el area del Gran Cincinatti, ha abierto el Creation Museum para hacer campana
en favor del Creacionismo de la Tierra Joven. Entre los Catodlicos, el Kolbe Center for the
Study of Creation estaria en la misma 6rbita.[16!

Como el creacionismo es una ideologia independiente, segun esta ideologia, la Tierra es
joven y no tiene mas de 6000 anos de antigiiedad; esto a través del célculo y deduccion
mediante regresiones realizadas sobre las edades de los personajes de la Biblia
mencionados en Génesis.

Dentro de este creacionismo existen tres formas:

1. Creacionismo de la Tierra Joven: rechaza absolutamente la evolucion de las especies
y las teorias geoldgicas sobre la evolucion de la Tierra en todas sus formas; siendo la
forma més comun de creacionismo clésico.

2. Creacionismo de la Tierra Joven Ambiguo: acepta en una Tierra joven la evolucion
de todos los seres vivientes, excepto la evolucién de los seres humanos. Rechaza la teoria
de la evolucién de las especies de Darwin asi como el origen del hombre y el
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evolucionismo cientifico.

3. Creacionismo de la Tierra Joven de una evolucion rapida: asegura que Dios dirigio
un tipo de evolucion singular de corto periodo hasta el sexto dia de la creacion, en la que
después se sumo a la creacién o al nacimiento de las primeras especies, a esa respuesta
por el nombramiento joven.

Creacionismo de la Tierra antigua

En oposicién al creacionismo de la Tierra joven, otros creacionistas admiten que la Tierra
puede ser antigua, es decir, que podria tener millones o incluso miles de millones de afios.
Existen diferentes tipos de creacionismo de la Tierra antigua:

1. Creacionismo de la restitucion: sostiene que la vida (con o sin cambios) fue creada
de inmediato en una Tierra antigua preexistente.

2. Creacionismo del dia-era: sostiene que la Tierra fue creada por Dios en seis dias
césmicos, que serian mucho mas largos que los dias terrestres (por ejemplo, cada dia
podria durar varios cientos de millones de anos).

3. Creacionismo del diseno inteligente: sostiene que la Tierra fue creada tal como lo
explica la geologia, pero describe la evolucién de la tierra y la vida a través de la
intervencion directa de Dios.

4. Creacionismo de la evolucion teista y creacionismo evolutivo: sostiene el proceso
de formacion del universo y los seres vivos como es descrito por la ciencia (pro-evolucion
natural) pero postula que, ademas, existe un propésito y un origen divino en ello; también
sostiene la no incompatibilidad entre la ciencia y la creencia en un dios creador.

La evolucion y extincion de los animales y otros seres vivos

Dentro de la mayoria de las doctrinas mencionadas anteriormente, igualmente se plantea
que hace unos miles de anos sucedié un cataclismo (diluvio universal), en el que muchas
especies animales desaparecieron al ascender el nivel del mar varios cientos de metros. Sin
embargo, al referirse los creacionistas a la evolucién y extincién de los animales y otros
seres vivos, tampoco presentan un consenso sobre estos temas. De esta forma se presentan
las siguientes subclases de ideologias creacionistas:

1. Creacionismo que niega la evolucion y extincion: sostiene que Dios no crearia
grupos de seres que necesitaran cambios o adaptaciones para lograr la supervivencia de
sus descendientes, ni permitiria que seres creados por Dios se extinguieran. Este
creacionismo cree que todos los grupos animales fueron salvados en el Arca de Noé. Para
explicar los fésiles que descartan sus creencias, un subgrupo cree que estos fosiles son
falsos, mientras otro subgrupo cree que todos los animales o algin espécimen de cada
grupo animal que se creen extintos, realmente no lo estan y vivirian en lugares aislados o
desconocidos, realizando algunos grupos incluso expediciones para encontrarlos.!*7! [18]
[19] Este tipo de creacionismo busca apoyo igualmente en las pseudociencias, en especial
en la criptozoologia popular; o incluso creyendo en la veracidad de fraudes como las
piedras de Ica, las cuales poseen falsos grabados de dinosaurios conviviendo con seres
humanos, y demas ooparts.

2. Creacionismo creyente en la extincion divina: cree solo en el proceso de extincion y
no en la evolucién, pero la extincion se produciria sélo por una intervencion y voluntad
divina. Dentro de esta categoria resaltan los grupos que creen que los dinosaurios y otros
animales extintos antiguos, se extinguieron durante el Diluvio Universal. Asi, estos
grupos creen que los fésiles serian sdlo evidencia de un suceso catastroéfico de
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inundacion producido por el diluvio descrito en la Biblia, y rechazan las explicaciones
cientificas de estos fosiles.

3. Creacionismo creyente en la evolucion y extincion divina: cree en estos procesos,
aunque ellos se producen por intervencién y voluntad divina; ejemplo de ello es la
ideologia del disefio inteligente.

Véase también

* Génesis

¢ Cosmogonia

» Cosmologia religiosa
* Disefio inteligente

¢ Argumento de la cufia
* Fideismo
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Enlaces externos
Wikiquote

* o) Wikiquote alberga frases célebres de Creacionismo.

+ & Wikimedia Commons alberga contenido multimedia sobre Creacionismo.Commons

Sitios creacionistas

* Articulos Creacionistas (http://antesdelfin.com/
scientific.html)

* Respuestas en Génesis (http://www.
answersingenesis.org/espanol/)

* Investigaciones Creacionistas (http://www.
investigacionescreacionistas.com/)

¢ Un vistazo a la verdad de la Creacioén (I) (http://
www.andinia.com/a21607.shtml)

* Perspectivas de la evolucion teista (http://www.
theisticevolution.org/) (en inglés)

Sitios anticreacionistas

» Talk Origins (http://www.talkorigins.org/)
Recurso online acerca de la controversia entre
creacionismo y ciencia, incluyendo un indice de
refutaciones de argumentos creacionistas.

La creacién de la luz segun Gustave Doré

e Articulo que habla sobre la evolucion, ciencia y religién (http://espanol.leaderu.com/
docs/ciencia/darwinismo.html)

* Ciencias de los origenes. (http://www.sindioses.org/cienciaorigenes/index.html)
Seccidn de articulos criticos sobre el creacionismo, el diseno inteligente. Posee ademas
informacién sobre biologia evolutiva y paleontologia.

* Seccién de creacionismo de Paleofreak. (http://paleofreak.blogalia.com/categorias/
creacionismo)Presenta y distute en un blog en espafol diferentes noticias relacionadas
con el creacionismo.

¢ La falta de sustento del creacionismo (I) (http://www.andinia.com/a04455.shtml)

* Seccién de creacionismo en Escépticos Colombia. (http://www.escepticoscolombia.org/
detalleContenido.php?id=evolucionCreacionismo)

e Canal con videos anticreacionistas (http://youtube.com/user/ajuiciado)

Pespectivas del debate darwinismo frente al creacionismo

* Darwinismo y Creacionismo (http://bicinformatica.uab.es/base/base.
asp?sitio=ensayosevolucion&anar=creaci) Perspectivas del debate.

Source: http://es.wikipedia.org/w/index.php?oldid=24664726

Contributors: Abelaphar, Airunp, Alex werden, Alhen, Alvaro gc, Alvaroml, Amadis, Angus, Antonio Peinado, Antur,
Aristarc, Asterix2007, Balderai, Beethoven, Beto29, BlackBeast, Bucephala, C'est moi, Camima, Chavatarin,
Chelod, Chewie, Cookie, Cristhian U., Damifb, David0811, DerHexer, Dimasleiva, Diosa, Dodo, Drini, Eamezaga,
Edmenb, Edub, Emijrp, Emilio Kopaitic, Ente X, Equi, Eric, Escarlati, Felipealvarez, Felviper, Fernando Estel, Frei
sein, Gaeddal, Gaius iulius caesar, GermanX, Gerwoman, Gizmo II, Hdtarido, Hossmann, Icvav, Irus, J.M.Domingo,
JMCC1, Jjafjjaf, Jorgechp, Joseaperez, Juan Maria Telleria Larrafiaga, Julgon, Julian Colina, Jynus, Konxita, Kved,
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Existencialismo

El existencialismo es un movimiento filoséfico cuyo postulado fundamental es que son los
seres humanos, en forma individual, los que crean el significado y la esencia de sus vidas.

La corriente, de manera general, destaca el hecho de la libertad y la temporalidad del
hombre, de su existencia en el mundo méas que de su supuesta esencia profunda. Emergio
como movimiento en el siglo XX, en el marco de la literatura y la filosofia, heredando
algunos de los argumentos de filésofos anteriores como Schopenhauer, Kierkegaard,
Nietzsche y Unamuno.

El existencialismo generalmente defiende la no existencia de un poder trascendental que lo
determine; esto implica que el individuo es libre y, por ende, totalmente responsable de sus
actos. Esto incita en el ser humano la creacién de una ética de la responsabilidad
individual, apartada de cualquier sistema de creencias externo a él. Segun el filésofo e
historiador de la filosofia Nicola Abbagnano, «Se entiende por existencialismo toda filosofia
que se conciba y ejercite como andlisis de la existencia siempre que por "existencia" se
entienda el modo de ser del hombre en el mundo. La relacién hombre-mundo es, pues, el
unico tema de toda filosofia existencialista (...) Los antecedentes histéricos mas cercanos
del existencialismo son la fenomenologia de Husserl y la filosofia de Kierkegaard.»
Abbagnano considera pensadores fundamentales de esta corriente a Heidegger, Jaspers y
Sartre.!]
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Origen y desarrollo

El existencialismo nace como una reacciéon frente a las
tradiciones filosoficas imperantes, tales como el
racionalismo o el empirismo, que buscan descubrir un
orden legitimo de principios metafisicos dentro de la
estructura del mundo observable, en donde se pueda
obtener el significado universal de las cosas. En los
1940s y 1950s, existencialistas franceses como
Jean-Paul Sartre, Albert Camus, Simone de Beauvoir y
Daniel Lira realizaron escritos académicos y/o de
ficcién que popularizaron temas existenciales del tipo
de la libertad, la nada, el absurdo, entre otros. Walter
Kaufmann describio al existencialismo como "el rechazo
a pertenecer a cualquier escuela de pensamiento, el
repudiar la adecuacién a cualquier cuerpo de creencias,
y especialmente de sistemas, y una marcada
insatisfaccion hacia la filosofia tradicional, que se
marca de superficial, académica y alejada de la vida".

Filésofo danés Sgren Kierkegaard cuya
influencia fue primordial para el

Es la filosofia de la existencia, el movimiento filoséfico y _ o
desarrollo del existencialismo

humanistico europeo, identificado por la concepcion

segun la cual "la existencia precede a la esencia"

(Jean-Paul Sartre), y que se popularizé a partir de la crisis y critica social y moral, a raiz de
los estragos y dramas socio-filoséficos ocasionados por las grandes guerras europeas del
siglo XX, especialmente, la segunda guerra mundial.

Al existencialismo se le ha atribuido un caracter vivencial, ligado a los dilemas, estragos,
contradicciones y estupidez humana. Esta corriente filoséfica discute y propone soluciones
a los problemas mas propiamente inherentes a la condicién humana, como el absurdo de
vivir, la significancia e insignificancia del ser, el dilema de la guerra, el eterno tema del
tiempo, la libertad, ya sea fisica o metafisica, la relacion dios-hombre, el ateismo, la
naturaleza del hombre, la vida y la muerte. El existencialismo busca revelar lo que rodea al
hombre, haciendo una descripcién minuciosa del medio material y abstracto en el que se
desenvuelve el individuo (existente), para que éste obtenga una comprension propia y
pueda dar sentido o encontrar una justificacién a su existencia.

Esta filosofia, a pesar de los ataques provenientes con mayor intensidad de la religién
cristiana, busca una justificacion para la existencia humana. El existencialismo, de acuerdo
a Jean-Paul Sartre, indica que no hay naturaleza humana. El filésofo francés dice que la
existencia precede a la esencia, lo que en efecto es un ataque a la creencia religiosa, cuyo
pensamiento inicié con Aristoteles y culminé en Sartre, quien indica que los seres humanos
primero existimos y luego adquirimos sustancia; es decir, s6lo existimos y mientras vivimos,
vamos aprendiendo de los demds humanos que han inventado cosas abstractas, desde Dios
hasta la existencia de una naturaleza humana previa.

El existencialismo encuentra su antecedente mas significativo en el fildsofo danés Sgren
Kierkegaard (1813-1855), llamado el "padre del existencialismo", quien influy6 en el filésofo
francés Sartre. Ya avanzado el siglo XX, esta corriente filoséfica fue desarrollada (nunca de
manera sistematica, aunque su popularidad crecié después de los problemas morales y
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éticos que trajo consigo la segunda guerra mundial, aparte del miedo provocado por la
bomba atémica) -y terminé por encuadrarse dentro del llamado irracionalismo filoséfico-
por pensadores y novelistas de tanto renombre como los franceses Jean-Paul Sartre y
Gabriel Marcel, el argelino Albert Camus y el alemén Martin Heidegger. Albert Camus,
existencialista, se dedicé a demostrar a través de sus ensayos y novelas el absurdo del
mundo.

Heidegger

El aleméan Heidegger rechaz6 que su pensamiento fuera catalogado como existencialista. El
equivoco provendria, segun los estudiosos, de la lectura e interpretacion del primer gran
tratado del filésofo, "Ser y tiempo". En verdad, alli se plantea que el objetivo de la obra es
la busqueda del "sentido del ser" -olvidado por la filosofia desde sus inicios-, ya desde los
primeros paragrafos, 1o cual con propiedad no permitiria entender el trabajo -como expresa
el autor- como ‘"existencialista"; pero Heidegger, luego de esa especie de anuncio
programatico entiende que es previa a la buscada ontologia o dilucidacién del ser, una
"ontologia fundamental" y al consagrarse a ella con método fenomenolégico, se dedica a un
andlisis descriptivo pormenorizado y excluyente de la "existencia humana" o "Dasein", con
una hondura y una originalidad, inéditas en la historia del pensamiento occidental,
siguiendo el método fenomenoldgico de Edmund Husserl. Con posterioridad, el resto de su
obra, que seguira al primer tratado mencionado, publicado en 1927, se ocupara de otros
asuntos en los que ya no se transparenta la temdtica "existencial". Esta aparente ruptura
con el hilo conductor de su pensar primero, sera un hiato en su discurso que el filésofo no
aceptard nunca como tal... Pero muchos criticos la denominaran: "el segundo Heidegger".

La caracteristica principal del existencialismo es la atenciéon que presta a la existencia
concreta, individual y Unica del hombre, por lo tanto, en el rechazo de la mera especulacién
abstracta y universal.

El tema central de su reflexién es precisamente la existencia del ser humano, en términos
de estar fuera ( a saber, en el mundo), de vivencia, y en especial de pathos o temple de
animo. En expresion de Heidegger: «el-ser-en-el-mundo».

Heidegger, en efecto, se caracteriza, segun algunos, por su firme pesimismo: considera al
ser humano como yecto (arrojado) en el mundo; el Dasein se encuentra arrojado a una
existencia que le ha sido impuesta, abandonado a la angustia que le revela su mundanidad,
el hecho de que puede ser en el mundo y que por consiguiente, ha de morir. Sartre,
siguiendo a Heidegger, también dista de caracterizarse por un estilo y discurso optimistas;
plantea, al igual que Heidegger, al ser humano no tan sdélo como yecto, sino como
pro-yecto: un proyecto en situacion. No obstante, estas posturas no tienen que
comprenderse necesariamente como pesimistas; para Sartre la angustia de un alma
consciente de encontrarse condenada a ser libre, significa tener en cada instante de la vida,
la absoluta responsabilidad de renovarse; y de este punto parte Gabriel Marcel para
sustentar una perspectiva optimista, que le lleva a superar cualquier oposicién entre el
hombre y Dios, en contradiccién con la concepcion atea de Sartre.
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Sartre

"El existencialismo ateo que yo represento (...) declara que, si Dios no existe, hay por lo
menos un ser en el que la existencia precede a la esencia, un ser que existe antes de poder
ser definido por ningin concepto, y que este ser es el hombre o, como dice Heidegger, la
realidad humana. ¢Qué significa aqui que la existencia precede a la esencia? Significa que
el hombre empieza por existir, se encuentra, surge en el mundo, y que después se define. El
hombre, tal como lo concibe el existencialista, si no es definible, es porque empieza por no
ser nada. Sélo sera después, y sera tal como se haya hecho. Asi pues, no hay naturaleza
humana, porque no hay Dios para concebirla.

El hombre es el tinico que no sélo es tal como él se concibe, sino tal como él se quiere, y
como se concibe después de la existencia, como se quiere después de este impulso hacia la
existencia. El hombre no es otra cosa que lo que él se hace. Este es el primer principio del
existencialismo. Es también lo que se llama la subjetividad, que se nos echa en cara bajo
ese nombre. Pero i{qué queremos decir con esto, sino que el hombre tiene una dignidad
mayor que la piedra o la mesa? Pues queremos decir que el hombre empieza por existir, es
decir, que empieza por ser algo que se lanza hacia un porvenir, y que es consciente de
proyectarse hacia el porvenir. El hombre es ante todo un proyecto, que se vive
subjetivamente, en lugar de ser un musgo, una podredumbre o una coliflor; nada existe
previamente a este proyecto; nada hay en el cielo inteligible, y el hombre serd, ante todo, lo
que habra proyectado ser. No lo que querrd ser. Pues lo que entendemos ordinariamente
por querer es una decisiéon consciente, que para la mayoria de nosotros es posterior a lo
que el hombre ha hecho de si mismo. Yo puedo querer adherirme a un partido, escribir un
libro, casarme; todo esto no es mas que la manifestacion de una eleccién mdés original, mas
espontanea de lo que se llama voluntad. Pero si verdaderamente la existencia precede a la
esencia, el hombre es responsable de lo que es; yo opino que es real el motivo o causa del
ser."

Jean-Paul Sartre, El existencialismo es un humanismo

Ortega y Gasset

José Ortega y Gasset, influenciado como Heidegger, por Husserl, resumio su filosofia en la
tesis Yo soy yo y mi circunstancia; consideré que vida es la realidad radical, la relacién
entre el Yo y las circunstancias, el ambito en el que se hace presente todo, es el
experimentar la realidad, un conjunto de vivencias, en las que cada uno se relaciona con el
mundo; la intuicién es la vivencia en la que estd presente la evidencia y es sobre las
evidencias que descansa nuestro conocimiento. "La vida es una actividad que se ejecuta
hacia adelante, y el presente o el pasado se descubren después, en relacién con ese futuro.
La vida es futuricién, es lo que ain no es”.

Otros antecedentes

Algunos analistas consideran que, ya en el siglo XIX, el ruso Fedor Dostoievski y los
alemanes Schopenhauer, Max Stirner y Nietzsche eran existencialistas avant la lettre.
Incluso, recusablemente existencialista (aun cuando la palabra «existencialismo» no
hubiera sido acufnada en su época), resulta como indicabamos el llamado pesimista, por no
llamarlo realista Sgren Kierkegaard, quien inaugura lo que se denomina existencialismo
cristiano (en este sentido, incluso Blaise Pascal podria considerarse un precedente).
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Tres escuelas de existencialismo

En términos a) de la existencia e importancia de Dios o asimilabiles come lo Espiritu o el
Ser, junto b) a su negation y a c) los dudosos o non-importancia de Eso por l'existencia, se
pueden ver tres escuelas de pensamiento existencialista: la teologica, la atea y la agnostica.

Existencialismo teologico

Esta escuela de ateismo se puede ulteriormente dividir in religiosa y "espiritualista". El
existencialismo teologico-religioso hay en Kierkegaard el primero y mayor representante.
Heidegger representa el existencialismo espiritualista con su conception del ser y se
distancia expresamente del existencialismo ateo de Sartre en su Carta sobre el humanismo.
Tambien Buytendijk, psicologo cercano a Heidegger, admite ser existencialista su esta
linea. Martin Buber, por su parte, representa a una corriente de existencialismo judio muy
influida por el hasidismo. Mientras que Gabriel Marcel y Jacques Maritain son encuadrables
dentro de un "existencialismo cristiano" no tanto de linea kierkegaardiana sino mds bien
jasperiana/mounierista (filosofia de la existencia y personalismo). Tambien Nikolai
Berdyaev pued considerarse un exixtencialista religioso de fe ertodoxa,

Existencialismo ateo

El existencialismo ateo es esprsso en el siglo XX por Jean-Paul Sartre y Albert Camus, que
escriben novelas, obras teatrales y ensayos filoséficos. Pero Sartre es, sin duda, aquel que
ha dado con El sery la nada un ejemplo de ateismo filoséfico importante.

En el siglo XXI hay que mencionar tres fildsofos ateos (dos franceses y un italiano) muy
interesantes. Se trata de André Comte-Sponville,Michel Onfray y Carlo Tamagnone.

Existencialismo agnostico

Es un existencialismo por el cual la existencia o no de Dios es una cuestion irrelevante para
la existencia humana. Merleau-Ponty puede ser considerado gran representante de la
corriente, aunque manteniendo mdas nexos con la fenomenologia de Husserl

Pensadores proximos

Otros destacados pensadores adscribibles al existencialismo, en mayor o menor grado,
serian: Edith Stein, Nicola Abbagnano, Emmanuel Lévinas, Maurice Blanchot Peter Wessel
Zapfe, Karl Jaspers, Max Scheler, Simone de Beauvoir, Simone Weil, Abraham Alonzo,
Emmanuel Mounier e incluso Paul Ricoeur y Hans-Georg Gadamer.

De los existencialistas contemporaneos el mas destacado es Rajneesh Chandra Mohan Jain
(11 de diciembre de 1931 - 19 de enero de 1990) Osho
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Véase también

* Heidegger y su filosofia
* Esencialismo
* Crisis de fe

Enlaces externos

¢ Trovasofia ( Nihilismo positivo) (http://www.trovasofia.tk)

* Bioexistencialismo (Libertad y determinismo) (http://www.bioexistencialismo.tk)

* El existencialismo no ha muerto (http://www.geocities.com/Athens/Forum/8886/
existen.html),articulo del escritor German Uribe

* Universidad Iberoamericana - Kierkegaard en espafiol (http://www.uia.mx/
departamentos/dpt _filosofia/kierkergaard/home.html)

¢ Soy un Existencialista (http://video.google.com/
videoplay?docid=3591110279318937719) Entrevista a Osho

» Existencia city ( web existencialista Argentina, que tienen un program de Radio) (http://
existencia.webcindario.com/)
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Licencia

Version 1.2, November 2002
Copyright (C) 2000,2001,2002 Free Software Foundation, Inc. 51 Franklin St, Fifth Floor, Boston, MA 02110-1301 USA Everyone is permitted to copy
and distribute verbatim copies of this license document, but changing it is not allowed.

0.PREAMBLE

The purpose of this License is to make a manual, textbook, or other functional and useful document "free" in the sense of freedom: to assure everyone
the effective freedom to copy and redistribute it, with or without modifying it, either commercially or noncommercially. Secondarily, this License
preserves for the author and publisher a way to get credit for their work, while not being considered responsible for modifications made by others.

This License is a kind of "copyleft", which means that derivative works of the document must themselves be free in the same sense. It complements the
GNU General Public License, which is a copyleft license designed for free software.

We have designed this License in order to use it for manuals for free software, because free software needs free documentation: a free program should
come with manuals providing the same freedoms that the software does. But this License is not limited to software manuals; it can be used for any
textual work, regardless of subject matter or whether it is published as a printed book. We recommend this License principally for works whose purpose
is instruction or reference.

1.APPLICABILITY AND DEFINITIONS

This License applies to any manual or other work, in any medium, that contains a notice placed by the copyright holder saying it can be distributed under
the terms of this License. Such a notice grants a world-wide, royalty-free license, unlimited in duration, to use that work under the conditions stated
herein. The "Document", below, refers to any such manual or work. Any member of the public is a licensee, and is addressed as "you". You accept the
license if you copy, modify or distribute the work in a way requiring permission under copyright law.

A "Modified Version" of the Document means any work containing the Document or a portion of it, either copied verbatim, or with modifications and/or
translated into another language.

A "Secondary Section" is a named appendix or a front-matter section of the Document that deals exclusively with the relationship of the publishers or
authors of the Document to the Document's overall subject (or to related matters) and contains nothing that could fall directly within that overall subject.
(Thus, if the Document is in part a textbook of mathematics, a Secondary Section may not explain any mathematics.) The relationship could be a matter
of historical connection with the subject or with related matters, or of legal, commercial, philosophical, ethical or political position regarding them.

The "Invariant Sections" are certain Secondary Sections whose titles are designated, as being those of Invariant Sections, in the notice that says that the
Document is released under this License. If a section does not fit the above definition of Secondary then it is not allowed to be designated as Invariant.
The Document may contain zero Invariant Sections. If the Document does not identify any Invariant Sections then there are none.

The "Cover Texts" are certain short passages of text that are listed, as Front-Cover Texts or Back-Cover Texts, in the notice that says that the Document
is released under this License. A Front-Cover Text may be at most 5 words, and a Back-Cover Text may be at most 25 words.

A "Transparent" copy of the Document means a machine-readable copy, represented in a format whose specification is available to the general public,
that is suitable for revising the document straightforwardly with generic text editors or (for images composed of pixels) generic paint programs or (for
drawings) some widely available drawing editor, and that is suitable for input to text formatters or for automatic translation to a variety of formats
suitable for input to text formatters. A copy made in an otherwise Transparent file format whose markup, or absence of markup, has been arranged to
thwart or discourage subsequent modification by readers is not Transparent. An image format is not Transparent if used for any substantial amount of
text. A copy that is not "Transparent" is called "Opaque".

Examples of suitable formats for Transparent copies include plain ASCII without markup, Texinfo input format, LaTeX input format, SGML or XML using
a publicly available DTD, and standard-conforming simple HTML, PostScript or PDF designed for human modification. Examples of transparent image
formats include PNG, XCF and JPG. Opaque formats include proprietary formats that can be read and edited only by proprietary word processors, SGML
or XML for which the DTD and/or processing tools are not generally available, and the machine-generated HTML, PostScript or PDF produced by some
word processors for output purposes only.

The "Title Page" means, for a printed book, the title page itself, plus such following pages as are needed to hold, legibly, the material this License
requires to appear in the title page. For works in formats which do not have any title page as such, "Title Page" means the text near the most prominent
appearance of the work's title, preceding the beginning of the body of the text.

A section "Entitled XYZ" means a named subunit of the Document whose title either is precisely XYZ or contains XYZ in parentheses following text that
translates XYZ in another language. (Here XYZ stands for a specific section name mentioned below, such as "Acknowledgements", "Dedications",
"Endorsements"”, or "History".) To "Preserve the Title" of such a section when you modify the Document means that it remains a section "Entitled XYZ"
according to this definition.

The Document may include Warranty Disclaimers next to the notice which states that this License applies to the Document. These Warranty Disclaimers
are considered to be included by reference in this License, but only as regards disclaiming warranties: any other implication that these Warranty
Disclaimers may have is void and has no effect on the meaning of this License.

2.VERBATIM COPYING

You may copy and distribute the Document in any medium, either commercially or noncommercially, provided that this License, the copyright notices,
and the license notice saying this License applies to the Document are reproduced in all copies, and that you add no other conditions whatsoever to
those of this License. You may not use technical measures to obstruct or control the reading or further copying of the copies you make or distribute.
However, you may accept compensation in exchange for copies. If you distribute a large enough number of copies you must also follow the conditions in
section 3.

You may also lend copies, under the same conditions stated above, and you may publicly display copies.

3.COPYING IN QUANTITY

If you publish printed copies (or copies in media that commonly have printed covers) of the Document, numbering more than 100, and the Document's
license notice requires Cover Texts, you must enclose the copies in covers that carry, clearly and legibly, all these Cover Texts: Front-Cover Texts on the
front cover, and Back-Cover Texts on the back cover. Both covers must also clearly and legibly identify you as the publisher of these copies. The front
cover must present the full title with all words of the title equally prominent and visible. You may add other material on the covers in addition. Copying
with changes limited to the covers, as long as they preserve the title of the Document and satisfy these conditions, can be treated as verbatim copying in
other respects.

If the required texts for either cover are too voluminous to fit legibly, you should put the first ones listed (as many as fit reasonably) on the actual cover,
and continue the rest onto adjacent pages.

If you publish or distribute Opaque copies of the Document numbering more than 100, you must either include a machine-readable Transparent copy
along with each Opaque copy, or state in or with each Opaque copy a computer-network location from which the general network-using public has
access to download using public-standard network protocols a complete Transparent copy of the Document, free of added material. If you use the latter
option, you must take reasonably prudent steps, when you begin distribution of Opaque copies in quantity, to ensure that this Transparent copy will
remain thus accessible at the stated location until at least one year after the last time you distribute an Opaque copy (directly or through your agents or
retailers) of that edition to the public.

It is requested, but not required, that you contact the authors of the Document well before redistributing any large number of copies, to give them a
chance to provide you with an updated version of the Document.

4.MODIFICATIONS

You may copy and distribute a Modified Version of the Document under the conditions of sections 2 and 3 above, provided that you release the Modified
Version under precisely this License, with the Modified Version filling the role of the Document, thus licensing distribution and modification of the
Modified Version to whoever possesses a copy of it. In addition, you must do these things in the Modified Version:

A. Use in the Title Page (and on the covers, if any) a title distinct from that of the Document, and from those of previous versions (which should, if there
were any, be listed in the History section of the Document). You may use the same title as a previous version if the original publisher of that version
gives permission.

List on the Title Page, as authors, one or more persons or entities responsible for authorship of the modifications in the Modified Version, together
with at least five of the principal authors of the Document (all of its principal authors, if it has fewer than five), unless they release you from this
requirement.

State on the Title page the name of the publisher of the Modified Version, as the publisher.

Preserve all the copyright notices of the Document.

Add an appropriate copyright notice for your modifications adjacent to the other copyright notices.

Include, immediately af}t]er the copyright notices, a license notice giving the public permission to use the Modified Version under the terms of this
License, in the form shown in the Addendum below.

Preserve in that license notice the full lists of Invariant Sections and required Cover Texts given in the Document's license notice.

Include an unaltered copy of this License.

Preserve the section Entitled "History", Preserve its Title, and add to it an item stating at least the title, year, new authors, and publisher of the
Modified Version as given on the Title Page. If there is no section Entitled "History" in the Document, create one stating the title, year, authors, and
publisher of the Document as given on its Title Page, then add an item describing?t,le Modified Version as stated in the previous sentence.
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). Preserve the network location, if any, given in the Document for public access to a Transparent copy of the Document, and likewise the network

locations given in the Document for previous versions it was based on. These may be placed in the "History" section. You may omit a network

location for a work that was published at least four years before the Document itself, or if the original publisher of the version it refers to gives
ermission.

pFor any section Entitled "Acknowledgements" or "Dedications", Preserve the Title of the section, and preserve in the section all the substance and

tone of each of the contributor acknowledgements and/or dedications given therein.

Preserve all the Invariant Sections of the Document, unaltered in their text and in their titles. Section numbers or the equivalent are not considered

part of the section titles.

Delete any section Entitled "Endorsements". Such a section may not be included in the Modified Version.

Do not retitle any existing section to be Entitled "Endorsements" or to conflict in title with any Invariant Section.

Preserve any Warranty Disclaimers.

If the Modified Version includes new front-matter sections or appendices that qualify as Secondary Sections and contain no material copied from the

Document, you may at your option designate some or all of these sections as invariant. To do this, add their titles to the list of Invariant Sections in the

Modified Version's license notice. These titles must be distinct from any other section titles.

You may add a section Entitled "Endorsements", provided it contains nothing but endorsements of your Modified Version by various parties--for example,

statements of peer review or that the text has been approved by an organization as the authoritative definition of a standard.

You may add a passage of up to five words as a Front-Cover Text, and a passage of up to 25 words as a Back-Cover Text, to the end of the list of Cover

Texts in the Modified Version. Only one passage of Front-Cover Text and one of Back-Cover Text may be added by (or through arrangements made by)

any one entity. If the Document already includes a cover text for the same cover, previously added by you or by arrangement made by the same entity

you are acting on behalf of, you may not add another; but you may replace the old one, on explicit permission from the previous publisher that added the

old one.

The author(s) and publisher(s) of the Document do not by this License give permission to use their names for publicity for or to assert or imply

endorsement of any Modified Version.

5.COMBINING DOCUMENTS

You may combine the Document with other documents released under this License, under the terms defined in section 4 above for modified versions,
provided that you include in the combination all of the Invariant Sections of all of the original documents, unmodified, and list them all as Invariant
Sections of your combined work in its license notice, and that you preserve all their Warranty Disclaimers.

The combined work need only contain one copy of this License, and multiple identical Invariant Sections may be replaced with a single copy. If there are
multiple Invariant Sections with the same name but different contents, make the title of each such section unique by adding at the end of it, in
parentheses, the name of the original author or publisher of that section if known, or else a unique number. Make the same adjustment to the section
titles in the list of Invariant Sections in the license notice of the combined work.

In the combination, you must combine any sections Entitled "History" in the various original documents, forming one section Entitled "History"; likewise
combine any sections Entitled "Acknowledgements", and any sections Entitled "Dedications". You must delete all sections Entitled "Endorsements."

6.COLLECTIONS OF DOCUMENTS

You may make a collection consisting of the Document and other documents released under this License, and replace the individual copies of this
License in the various documents with a single copy that is included in the collection, provided that you follow the rules of this License for verbatim
copying of each of the documents in all other respects.

You may extract a single document from such a collection, and distribute it individually under this License, provided you insert a copy of this License into
the extracted document, and follow this License in all other respects regarding verbatim copying of that document.

7.AGGREGATION WITH INDEPENDENT WORKS

A compilation of the Document or its derivatives with other separate and independent documents or works, in or on a volume of a storage or distribution
medium, is called an "aggregate" if the copyright resulting from the compilation is not used to limit the legal rights of the compilation's users beyond
what the individual works permit. When the Document is included in an aggregate, this License does not apply to the other works in the aggregate which
are not themselves derivative works of the Document.

If the Cover Text requirement of section 3 is applicable to these copies of the Document, then if the Document is less than one half of the entire
aggregate, the Document's Cover Texts may be placed on covers that bracket the Document within the aggregate, or the electronic equivalent of covers
if the Document is in electronic form. Otherwise they must appear on printed covers that bracket the whole aggregate.

8. TRANSLATION

Translation is considered a kind of modification, so you may distribute translations of the Document under the terms of section 4. Replacing Invariant
Sections with translations requires special permission from their copyright holders, but you may include translations of some or all Invariant Sections in
addition to the original versions of these Invariant Sections. You may include a translation of this License, and all the license notices in the Document,
and any Warranty Disclaimers, provided that you also include the original English version of this License and the original versions of those notices and
disclaimers. In case of a disagreement between the translation and the original version of this License or a notice or disclaimer, the original version will
prevail.

If a section in the Document is Entitled "Acknowledgements", "Dedications", or "History", the requirement (section 4) to Preserve its Title (section 1) will
typically require changing the actual title.

9. TERMINATION

You may not copy, modify, sublicense, or distribute the Document except as expressly provided for under this License. Any other attempt to copy, modify,
sublicense or distribute the Document is void, and will automatically terminate your rights under this License. However, parties who have received
copies, or rights, from you under this License will not have their licenses terminated so long as such parties remain in full compliance.

10.FUTURE REVISIONS OF THIS LICENSE

The Free Software Foundation may publish new, revised versions of the GNU Free Documentation License from time to time. Such new versions will be
similar in spirit to the present version, but may differ in detail to address new problems or concerns. See http://www.gnu.org/copyleft/.

Each version of the License is given a distinguishing version number. If the Document specifies that a particular numbered version of this License "or
any later version" applies to it, you have the option of following the terms and conditions either of that specified version or of any later version that has
been published (not as a draft) by the Free Software Foundation. If the Document does not specify a version number of this License, you may choose any
version ever published (not as a draft) by the Free Software Foundation.

ozz r =

How to use this License for your documents

To use this License in a document you have written, include a copy of the License in the document and put the following copyright and license notices
just after the title page:

Copyright (c¢) YEAR YOUR NAME. Permission is granted to copy, distribute and/or modify this document under the terms of the GNU Free
Documentation License, Version 1.2 or any later version published by the Free Software Foundation; with no Invariant Sections, no Front-Cover Texts,
and no Back-Cover Texts. A copy of the license is included in the section entitled "GNU Free Documentation License".

If you have Invariant Sections, Front-Cover Texts and Back-Cover Texts, replace the "with...Texts." line with this:

with the Invariant Sections being LIST THEIR TITLES, with the Front-Cover Texts being LIST, and with the Back-Cover Texts being LIST.

If you have Invariant Sections without Cover Texts, or some other combination of the three, merge those two alternatives to suit the situation.

If your document contains nontrivial examples of program code, we recommend releasing these examples in parallel under your choice of free software
license, such as the GNU General Public License, to permit their use in free software.



http://www.gnu.org/copyleft/.
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