Enrique Brinkmann, pintor y grabador espafiol (Malakp38)

De formaciéon autodidacta, realizd su primera exqosiindividual en su
ciudad natal en 1957, cuando ya estaba integrads etién constituido
Grupo Picasso. Después de colaborar con el Movimiémtistico del
Mediterraneo, entre 1961 y 1966 reside en divecsadades europeas,
principalmente Colonia, Berlin y Roma. Es en Aleraationde aprende
grabado y colabora con Fluxus, ilustrando part#urausicales para
Cornelius Cardew. A partir de 1967 establece sideasia en Malaga,
aunque desde 1992 trabaja y reside largas temotaniién en Madrid.
En 1994 obtuvo el Premio Nacional de Grabado.

Influido poderosamente por los movimientos expr@astas
centroeuropeos, la obra de Enrique Brinkmann redestinculada durante
mucho tiempo, por lo menos desde 1966-67 hasta, O presupuestos
estéticos de la figuracion fantastica, sin menascale convivir
simultaneamente con elementos procedentes delstxpisemo germanico
y del surrealismo. Sin embargo, sujeta como esté@na constante
evolucion, se ha ido asimismo dirigiendo con firmmdmcia una mayor
depuraciéon formal, un lenguaje cada vez mas albstracexento de
barroquismo.

De las seis etapas en las que puede dividirse gurdo de su
produccion, la primera, comprendida entre 1957 §01@ de la que podria
ser un buen ejemplMujer y palomas(1958), comienza con un claro
interés por la construccion de la figura, que sspdmde de cualquier
retérica expresiva y se sostiene sélidamente enpafeta sobria y una
cierta estructuracién del espacio compositivo. tap@ se cierra, después
de un periodo en que observamos una timida inalingmor lo decorativo,
con la disolucion de la forma. La segunda etap&, cpincide con su
prolongado periplo europeo, abarca desde 1960-6ta H®66 y en ella
asistimos al predominio de la neofiguracion de mipresionista. La
sintaxis del pintor esta subyugada ahora por ust@rdion extrema de la
forma, casi siempre de apariencia monstruosa y aramite, asi como por
la angustia y un exacerbado dramatismo, como gmnele a la influencia
que esta recibiendo de las poéticas expresiornsiasoeuropeas, aunque
también se advierte la ascendencia del informalismoluso el de
raigambre abstracta. Magnifico exponente de laaetapla composicion
titulada Figura (abril 1963), un 6leo sobre lienzo pintado en @Gi@lo
presidido por los tonos terrosos y por una defordmalacerante. La tercera
etapa transcurre entre 1966-67 y 1977, caracteliz@n por un nitido
predominio de la figuracion fantastica y por el guede considerarse mas
acentuado barroquismo de toda su trayectoria; alagraomposiciones



estdn pobladas de una innumerable multitud de serdermas de
apariencia surreal nacidos de la desbordante irmeigim del pintor, al
tiempo que se encuentran inmersas en una atmdsfeah e inquietante
cuya asfixiante densidad pone de manifiesto unlaedworror al vacio. La
cuarta etapa se desarrolla entre 1977 y 1991,dedriolo a su complejidad
y dinamismo evolutivo convendria subdividirla ensdperiodos; el
primero, desde 1977 hasta 1985-87, sin que supongzbandono de la
figuracion fantastica, si se abre a una mayor fauiée de la forma, a una,
como si dijéramos, mayor preocupacion por la canstén espacial de la
figura y del cuadro en general, en el que cadaswranas frecuentes, sobre
todo desde principios de los ochenta, las zondasvaats, atravesadas de
vez en cuando por alguna que otra linea; el sequiheld985-87 hasta
1991, se caracteriza por la definitiva descompésiae la figura y el
imparable avance de la abstraccién, que se ve af@adp de cada vez mas
numerosas raspaduras en el lienzo y de una masanpeesencia del gesto
a medida que se aproxima el fin del periodo. Latguetapa, entre 1991-92
y 1996-97, supuso una resuelta y pensada aproximacios presupuestos
de la pintura pura, incidiendo en la depuraciétaderma y en la esencial
preocupacion en el tratamiento del espacio, qugresovamente ha ido
liberdndose de cualquier adjetivacion retorica yrogmzandose como
sujeto, cual verdadero protagonista de las cada més abstractas
composiciones del pintor. La Ultima etapa, a pairl996-97 y en la que
todavia se encuentra inmerso el artista, se digipgr el uso de la lona y
de la malla metélica como soporte de la pinturmyapor ejemplo ocurre
en esa potente pieza queMalla Il (1997), una obra constituida por tres
grandes redes metdlicas rectangulares juntas, faatede trama mas
gruesa, moteadas de emplastos de resina sintétigaigmentos de color y
unidas por hilos a un fino tubo de hierro, de taldm que toda esta
estructura, al estar previsto que se coloque cdtgardel techo, acentia la
sensacion de ingravidez y suspension, singulabresiyeo y de elevacion
espiritual que se extiende por toda la actual etapa



Enrique BrinkmannTriptico. 2003. Malla metalica y pigmento.

Paralelo itinerario al recorrido por la pintura edlsque ha seguido su
produccion gréfica, de la que el Museo del Grabagspariol
Contemporaneo de Marbella ofrecid6 en octubre ded 198a magnifica
seleccién de mas de medio centenar de piezasadasiziesde 1973. Lejos
de constituir una actividad vicaria de la pintwelbgrabado ha sido siempre
en Brinkmann una parcela autbnoma, originalisinmdwgtiva de expresion,
que, junto al dibujo, se manifiesta como un inagietacampo de
experimentacion donde numerosas veces se anunamncdnquistas
formales de los trabajos al Oleo. Superada la fageativa de raiz
fantastica y surreal de los setenta y ochentacisaizada por un excelente
virtuosismo técnico, los aguafuertes de Brinkmaeguperan en los
noventa el protagonismo absoluto del espacio qusey#abia revelado en
algunos grabados anteriores, un espacio aereogyameles zonas vacias,
desprovisto de referencias objetivas, que suelas®ben sus margenes o
en sus areas centrales de puntos diminutos y dédioaos signos lineales
de aspecto filamentoso, transmutados en una especimisteriosa e
intemporal caligrafia cuando se distribuyen unifermente por Ila
superficie de la plancha.
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