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Reality Show

di Alessandra Pioselli

Aerei solcano il cielo, vanno e vengono tra il mare e
la terra, la calma del pomeriggio estivo &
scomposta da un rombo. Forse € in corso un
tragico evento. Potrebbe essere una guerra, ma
simulata come sullo schermo di un videogioco.

| colori sono saturi e i movimenti accellerati.
Wargames (2004) si intitola il video. In realta, sono
banali aerei anti incendio in azione. Simonetta
Fadda segue il loro percorso con la videocamera
per poi montare le immagini su quattro canali.
Assicurato I'effetto play station anche dal suono,
preso in diretta, ma trasformato in ritmo veloce.

A partire dal 1992 Simonetta Fadda lavora alle
telecronache, utilizzando la videocamera per
riprendere accadimenti marginali o poco visibili
del territorio urbano. Il termine allude alla tipologia
della cronaca giornalistica. Una buona cronaca
risponde a requisiti di chiarezza, sintesi, esaustivita.
Se trova la sua ragione d’essere nell’'ambire al
rispetto della verita sostanziale dei fatti, la
telecronaca di Simonetta Fadda, tuttavia, aderisce
alla verita sostanziale del linguaggio del mezzo.

La Fadda elimina le formule narrative e di
costruzione di metafore visive, ponendosi di fronte
al reale senza aggiungervi alcun significato con
I'approccio neutro di chi evita regie forti. Lavora,
invece, sulle componenti essenziali del linguaggio
video: suono, colore, densita e definizione
dellimmagine. Una delle prime telecronache,
Genova ora zero (1993) & ingannevole tanto quanto
Wargames. Mostra una notte di caos e di
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confusione, di botti e di grida. Sembra una guerra,
ma non lo &, anzi, & un giorno di festa,
semplicemente Genova a Capodanno.

Il bombardamento é fittizio: sono fuochi dartifizio.
| festeggiamenti dell’'ultimo dell’anno si
trasformano in un’ipotetica guerra con allusione
evidente al processo contrario messo in moto dalle
riprese televisive della CNN sulla prima Guerra del
Golfo, allora appena terminata. Sfilacciate e
tremolanti, le immagini della Fadda sono distanti
dalla nitidezza degli standard televisivi. Sono in
bassa definizione. Dal 1992 al 2001 l'artista gira in
Hi8 e riversa su VHS, lavorando sul nastro
magnetico fino a distorcere 'audio e ad accentuare
la liquidita dei colori e, successivamente, filmando il
materiale riversato attraverso il posizionamento
della videocamera di fronte al monitor. Ottenuta
artigianalmente dal master, ogni copia é diversa a
seconda delle informazioni audio e video inserite.
L'utilizzo del digitale dal 2001 non cambia
I'impostazione concettuale, ma permette una
maggiore liberta e fluidita sia di ripresa che di
montaggio. Simonetta Fadda lavora sulla «diretta»,
sfruttando la funzione della videocamera di
catturare l'istante cosi com’é. Una «diretta» in bassa
definizione, pero, sfocata e sporca. Servendosi della
mancata nitidezza della bassa definizione e
manipolando in modo evidente i segnali audio e
video, I'artista fa si che il linguaggio del mezzo si
manifesti tanto chiaramente da mostrare quanto
qualsiasi riproduzione del reale passi
necessariamente attraverso questo filtro e, dunque,
quanto siano pretestuose |'esattezza e |'obiettivita.
L'uso della bassa definizione é funzionale a rilevare
I'incongruenza del concetto di alta definizione
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come precisione perfetta e copia esatta del reale, objectivity are. Low resolution is fur
dove la precisione &, invece, come dice l'artista, yointing ¢ ‘ ; 1y of the
“una caratteristica dell'immagine e non di cio che & igl olution, as perfect precision
raffigurato’ 'alta definizione & solo uno degli of the real, whereas pi on is, instead
standard possibili. Smascherando la presupposta characteristic age, | f wi
oggettivita della telecronaca televisiva, Simonetta eprodu
Fadda torna ad attestare sulle parole di Marshall nveiling the assumed ob ty o televisi
McLuhan che la televisione & linguaggio e qualsiasi ~ report, Simonetta Fadda ac ttests to the words
scelta linguistica & consapevole, dunque, ‘ han, that televis anguage
potenzialmente ideologica. Le origini della ] : ingu
videoarte e alcuni sviluppi nell'uso del mezzo tra potentially logica
gli anni Sessanta e Settanta forniscono gli spunti ;,ome of the developmen the ¢
teorici che sostanziano l'approccio al video di the Sixties and the Seventies, are the the
Simonetta Fadda che, da un lato, recupera l'eredita es which te Simonet )
della visione analitica e metalinguistica di artisti
come Nam June Paik. La decostruzione del
linguaggio, con la conseguente produzione di
immagini piu che di narrazioni, attraverso il lavorio
sul segnale elettronico e sulle potenzialita
intrinseche del mezzo video, & uno dei punti di
partenza nella scelta della bassa definizione come
standard, con la considerazione dell'imperfezione
come possibilita espressiva oltre che critica.
D’altra parte, invece, c'é la controinformazione e
tutto cio che ha comportato I'utilizzo politico e
sociale del mezzo, il video militante nato con la
diffusione dei videoregistratori portatili e
maneggevoli, e la bassa definizione a portata di
mano per dare spessore al discorso teorico e alla
valenza politica del seguire piu da vicino e dal
basso — e con presupposta maggiore verita - il
flusso degli eventi e della vita. Cosi, per restare in portance of the power of live-cap

Italia, Anna (1972-1975) di Alberto Grifi fornisce un ven nd life’s flux —with the

modello per le telecronache, per quanto il video etting more truth. So, for staying i y, Annc
possa essere strumento per accompagnare il farsi 972-1975) by Alberto Grifi, which shows to what







della vita, «<in diretta», in questo caso mandando in
corto circuito il rapporto tra rappresentazione e
realta, tra scena e vita. La telecronaca di Simonetta
Fadda ambisce a rilevare lo svolgersi degli eventi,
cio che é sotto gli occhi, e difatti si tiene distante
dall’affidare ulteriori significati all'immagine. Allo
stesso tempo si fonda su una base concettuale e
analitica che, per I'appunto, & orientata a
vivisezionare il linguaggio del mezzo e a indagarne
le potenzialita al di la delle possibilita narrative,
costruendo una cronaca con la grammatica visiva
della bassa definizione: cid che vediamo é cio che
&, trasfigurato in immagine. Attraverso il video,
Simonetta Fadda da visibilita ai rituali individuali e
collettivi di utilizzo sociale del territorio, da Genova
Pissing (1993), dove la videocamera fissa un angolo
di strada trasformato in vespasiano pubblico, a
Savona Ore Diciotto (1993), che coglie la tradizione
cittadina della quotidiana commemorazione dei
Caduti tra memoria privata e retorica pubblica, a
Tecnoriti (Videoarte e Telefonite, 1998), che
ridicolizza la maniacalita nell’'uso del cellulare e
della videocamera o macchina fotografica sempre
e dovunque, fino a Points de vue (2001), sul
paesaggio di una Corsica verdeggiante, ma anche
carica di segni di tensione nelle scritte
indipendentiste ad ogni angolo di strada. Tra forme
di convivenza e riti urbani, Simonetta Fadda,
attraverso il video, porta allo scoperto le trame dei
comportamenti collettivi come espressione di
gerarchie di valori insiti nella struttura sociale.
|attenzione sociologica e strettamente connessa
ai problemi relativi alla messa in scena di tali
questioni.
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Wargames (2004) & una delle due installazioni
video e light box che costituiscono la mostra
Reality Show (Care of, Milano, 2005). L'altra e
Stargate (2003). Benché il paesaggio urbano sia
sempre soggetto di una «diretta» (gli aerei anti
incendio su Savona, il relitto industriale prossimo
alla riva), 'immagine acquista, rispetto alle
telecronache, un livello di astrazione prima poco
rilevato. Immagini pittoriche, quasi, corpo pulsante
di stimoli visivi e sonori, il colore saturo, i pixel che
fremono sulla superficie dello schermo cosi come
vibrava la luce nella pittura di Seurat, come ricorda
McLuhan a proposito della percezione del mosaico
televisivo da parte dello spettatore. Ancora
Simonetta Fadda colloca la videocamera in faccia
agli eventi senza commento, ma la realta che
prende corpo dallo schermo & sempre piu
spiazzante e irriconoscibile, come se fosse restituita
da uno specchio falso. Al tempo veloce, accelerato
di Wargames, fa da contraltare il tempo lento di
Stargate. Se nel primo caso c’e una diretta che
subisce una tale manipolazione mediale da
ingannare (la guerra che non c’é), nel secondo
accade altro. Stargate & un pontile sul mare, un
cancello sul nulla, un cartello che vieta d’andare
oltre, dove c’@ solo I'acqua. La videocamera fa un
solo movimento, quello dello zoom che,
lentamente, allarga il campo di visione. L'immagine
a tutto campo rivela il residuo di un ex edificio
industriale dismesso, vicino alla riva. Il rumore
sordo e monotono del mare acuisce il senso di
sospensione temporale. Walter Benjamin parla di
inconscio ottico a proposito della fotografia, di una
“natura che parla alla macchina fotografica...
diversa da quella che parla all'occhio; diversa






specialmente per questo, che al posto di uno
spazio elaborato consapevolmente dall'uomo, c'e
uno spazio elaborato inconsciamente” Ancora sulla
fotografia Susan Sontag ricorda che Balzac,
discorrendo con Nadar, suggeriva I'immagine di un
corpo composto da una serie infinita di <immagini
spettrali», che ogni scatto fotografico avrebbe
agguantato, anzi, consumato. L'immagine di
Stargate & come un velo, un doppio, rispetto al
reale, ed & un doppio anche il tempo. Mentre non
accade nulla nella realta, la durata del video
corrisponde al tempo impiegato dalla videocamera
nell’effettuare lo zoom, rallentato. Il tempo & quello
che la videocamera mette in scena e che il monitor
restituisce, & il tempo della <macchina», cosi come
nelle installazioni realizzate dall’artista tra il 1984 e
il 1989, i televisori e i monitor a circuito chiuso non
solo erano indici dell’autoreferenzialita del mezzo,
ma rendevano percepibile il tempo dilatato della
macchina tecnologica, sulla strada delle prime
sperimentazioni di Bruce Nauman sul feed back.
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